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DESCRIZIONE 

DELLE PITTURE 


DI ALCUNI 

vasi. 

«wutfU 


TAVOLA CCCI. 

La totalità de' vali fittili, rispetto alle pitture io essi contenute , può es- 
sere in quattro specie distribuita. La prima specie di vasi e la più perfetta e 
non ovvia che a maniera greca pel suo stile può dirsi, è quella che sul fondo 
di vernice perfettamente lucida e nera mostra figure rossiccio o piuttosto 
giallastre di ben purgato disegno , con pennelleggiali lineamenti interni, e con 
aggiunte di tinte rosse c bianche, di che ho dato saggio in principio di que- 
st' opera alle tavole I, II, III c COI. La seconda specie ove pure sul fondo 
nero o cupo piombato rilevano le figure giallastre, o rossicce, quasi fossero 
color della terra medesima ben cotta, e di stile greco, e di maniera perfet- 
ta , mancano peraltro dei soprapposti colori bianco e paonazzo, o rosso come 
osservammo nella prima specie di vasi fittili. Di questa seconda specie dò un 
saggio alla tavola CI. Eppure in questa cosi semplice foggia sono i più bei 
vasi fittili che nei gabinetti di antichi monumenti si ammirino. La tersa spe- 
cie di vasi dipinti è quella che sul fondo color naturale di terra cotta più o 
meno giallastro o rossastro mostra figure nere sempre d' arcaico disegno , e 
di un’affettata e strana imitazione delle più antiche maniere dello stil greco, 
non che dell'etnisco e dell’egizio, che al dire di Slrabone, Ira loro si as- 
somigliavano (4). Una tal foggia di pittura è sempre accompagnata da color 
bianco a segnar le carni delle femminili figure, c d un paonazzo più o men 
carico , di cui vati coperte alcuna volta le vrsti. Di questa foggia di pit- 
tura ho dati vari saggi alle tavole IV, V. C1I , CIII , CC1I, CCIII. 

(I) Monumenti etruschi, serie in, psg. 405. 



maschera gorgonica , ci recano un troppo sicuro attestato che ai volle 
dare a! presente monumento la sembianza cd il carattere di vaso egiziano. 

Pretendesi dagli ultimi scrittori di questo genere d'erudizione che ove 
trovansi ne' monumenti arcaiche fogge del fare egiziano, s'abbiano per in- 
dizi che dall'Oriente vennero ai a noi che «'Greci le ieratiche orientati 
dottrine (1). Io che non sono di tale avviso, credo piuttosto che que’vasi 
d'un fare egiziano stiano ad accrescere il numero delle varietà che cer- 
cavansi forse per lusso. Di fatti non s' assomigliano l'uno all’altro aia per 
la forma , sia per la rappresentanza , sia per lo stile , sia per le maniere del 
dipinto col quale s'ornarono. Già dissi a sufficienza, ed or lo ripeto, che 
vasi tali facevansi ad oggetto di porli nei sepolcri, e voglio pure concedere 
che prima di cbinderveli si adoperassero ne’ funerali a libazioni, ed offerte, 
c ad altre per noi non ben cognite eeremonie, c che gli amici e i con- 
giunti ne aggiungessero el cadavere quando si onorava dei funerali, ma in- 
tanto il vaso che seppellir dovessi col morto poteva essere ornalo alla gre- 
ca, o all'egiziana o in altre variate fogge, senza che ciò derogasse dall’og- 
getto per cui era fallo. Chi poi ricusar volesse di smmellerne l' aspra- 
mente pel servizio delle libazioni e de' sacrifizi potrebbe valersi dell'esempio 
de' vasi neri con bsssirilievi che trovansi a Sarteano e nel territorio di Chiu- 
si, i quali secondo ne giudica il eh. sig. Miceli non eran atti agli usi 
ordinari della vita, perchè fatti di terra non cotta {se pare i vero) e perciò 
servissero unicamente qual suppellettile universale dei riti sepolcrali (2). Ma 
in qualunque modo io non vedo nel vaso di questa seconda tavola nessuna 
relazione coll’Egitto, se non che la fantastica idea deli artista che lo dipinae 
dandogli una foggia d' ornato all' uso egiziano, senza che il paese dove il vaso 
fu fatto e adoprato avesse nulla di comune eoa l’Egitto rispetto al cullo re- 
ligioso ed al cerimoniale de' funerali. 

Per la stessa ragione vediamo il vaso della tavola antecedente partecipare 
degli ornati egiziani senza che poi le figure abbiano legame veruno col- 
I' Egitto, come a sito luogo vedremo nell' osservar le tavole segoenti. 


(t) Miceli, Storia degli antichi popoli italiani, voi. n, cap. xxv, pag. *8*. 
<*) Mieaiì, opera elL, tom. Il, cap. xxv, pag. *79, e loto iu, «pieg.zione 
delia tavola xvu, pag. là. 



tavola ceetv r occv. 




TÀVOLA CCCIV. 

Nell» parte media ed anteriore del vaso *’ e rappresentato un esteso com- 
battimento, che Torse l'artista che lo dipinse ebbe in animo che significasse 
quel delle Amazzoni, cosi spesso ripetuto ne' vasi dipinti Non v'è, a dir vero 
distinzione di sessi, poiché si le donne che gli uomini sono in abito di guer- 
rieri. & assai difficile di determiuare quale tra le molte rappresentanze dei 
combattimenti tra le Amazzoni e i Greci immaginati dagli antichi poeti, e dagli 
artisti dipinti o scolpiti sia quello che qui si volle rappresentare, ma se dalle 
congetture trarre possiamo argomento di sorta, noi osserveremo primiera- 
mente che alle due estremili del rango intiero costitnente la fascia media del 
vaso, e in questa incisione per comodo in tre parli diviso, vedonsi due for- 
tezze colle respettive lor sentinelle ai merli delle mura, che probabilmente 
son le Amazzoni stesse che invigilano sulla sicurezza della ritti, la qnale po- 
trebbe credersi Temisciro una delle più famose loro ritti snlle rive del Ter- 
modonte, e in conseguenza di ciò dir si potrebbe un combattimento, dove 
quell' eroine sarebbero attaccate da uno straniero esercito nello stesso loro 
paese. Che se ciò fosse non vi sarebbe altra difficolti per supporre che qui 
Ercole co' suoi fosse in haltaglis colle Amazzoni, onde ottenere il cìnto della 
Regina loro Antiope, come dal di lui fratello Eoristeo gli fu imposto per una 
delle sue difficili imprese. 


TAVOLA CCCV. 

Se nel rango inferiore eh' è nel corpo del vaso realmente è dipinto il con- 
trasto d' Ercole con le Amazzoni, com’ è da supporre per le ragioni da me espo- 
ste ; vi sari motivo di credere , che nella parte superiore della la spalla del 
vaso siavi dipinto parimente Ercole che in sembianza di trionfante au d’un 
carro passa agli Elisi, ove attendere che siagli accordata l'Apoteosi; nè tuttociò 
dico a caso. Prego pertanto chi legge d'osservare che dietro al carro nel 
basso vi son dipinti aleno! pesci, che per me sono un chiaro indizio o di mare, 
il quale, come ognun sa (f), doveasi passare per giungere alle isole fortunate. 

li) Inghirnmi , monumenti etruschi , serie v, pag. 192. 

iMam toh. iv. i 


Digitized by Google 



HI 


nr.i vasi riTTiLi 


da dove Ir anime che di li transitar dovevano agli Elisi erari prima presentale 
a Plutone (1); oppur di fiume che rappresentava qiialch' uno dei fiumi infer- 
nali. Imperocché i da sapersi che l' Eridano come costellazione fa gruppo eoo 
quella del Toro, dove gli antichi finsero che vi fosse la porta delle anime, che 
aU'eqninotin di primavera passavano agli Elisi; cosicché questo ravvicina- 
mento servi di tema ai poeti ed agli artisti per esprimere sotto nuovi e va- 
riali aspetti il passaggio delle anime da questa all' altra vita. La cosHIazione 
del fiume Elùdano ebbe, come ogni altra costellazione, diversi nomi, e tra que- 
sti si annovera quel di Oceano. Ecco dunque la visibile sorgente delle poetiche 
idee del fiume Acheronte, del passaggio del mare, delle isole fortunale, delta 
barca di Cncito, che tutte ban ragionevole originr dall' indicata costellazione 
dei fiume celeste prossima coni' io dissi, alla porta delle anime (2). Il Codio 
che secondo i poeti antichi scaricavasi nell' infernale Acheronte, prendeva il 
nome probabilmente dai miseri abitanti delle sue sponde, perehé quella voce 
suona in greco miseria e lugubre pianto (3). Or noi vediamo in questa pittura, 
che il carro posto nel rango inferiore di questo rame va incontro a sei persone 
del rango superiore, le quali hso la mano destra portata al rapo in segno di 
cordoglio e di funebre pianto come ben si rileva dal famoso bassorilievo etru- 
sco perugino, dove le persone addette alle nenie di un morto portano in que- 
sta guisa la mano al capo (4), ed altre in simil atto si vedono presso a un 
morto nell’ urna cineraria di tal soggetto nel museo di Volterra (5} ed in altro 
monumento etrusco in bassorilievo del Museo chiusino (6) , e nel famoso vaso 
d' Archemoro pubblicato dal prof. Gerhard. 

V'é da osservare la particolarità che delle sei figure le quali stanno da- 
vanti al carro, una é sedente e barbuta, e per ciò reputata virile. Ocdu clic 
sia Plutone pereti' é sedente, e la ragione di ciò non la ripeto qui, per averla 
io già detta spiegando la tavola CCVI1I d'ugual soggetto. Voglio per altro ag- 
li) Inghirami, »er. I, pag. 43; 48, SI e 444 , aer. v, pag. ÌI9. Vedi la 
spiegazione della tav. cctx. 

(fi) Montini, etr., ter. j , p. 48. 

(S) INatnl tornii, cuythol. nominolo esplicai, pag 381. 

(4) Monum. etr., aer. vi. Monumenti di corredo lav. Z. t. 

|5) Monum. etr. aer. I , tav. zcv. 

|6) Inghirami, Etrusco museo Chiusino, lom. I, tsv. lui. 
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tavola cccvi. 1 t 

giungere che per la alesa» ragione che qui ai ravvisano in queste cinque donne 
presso a Plutone altrettante anime gementi abitatrici del regno di quei nume, 
cosi noi dobbiamo attribuire il significato medesimo ai satiri che stanno attorno 
al Bacco infernale eh' é nella parte opposta dell’ accennato vaso alla tav. CCIX, 
giacché tanto i satiri che le donne del vaso qui esposto portano le mani al 
capo in segno di pianto, e dolore, per coi fingono di strapparsi dalla dispera- 
Alone i capelli. Che se io avessi veduta la pittura espressa in questa CCCV 
tavola prima della tav. CCIX , le avrei forse data una mterpetraxione diversa 
da quella che allora gli ho data. 

I retrostanti al carro sono, eooic almeno io suppongo, le anime che in folla 
corrono alle rive di que' fiumi infernali, per ottenere da Caronte il passaggio (1). 
E se non erro vedo confuso tra quella gente Mercurio conduttore delle anime, 
il quale distiuguesi ai coturni aioli, come alla Tav. CCXCIX de' quali mancano 
le altre figure, ed alla barba appuntala, per cui quel nume fu detto Speno- 
pogon (2). 

Al bosso c dietro al carro si vedono scritte due parole di quelle che incon- 
trammo anche altre volte senta potersi leggere, su di che ho scritto altrove (3). 
Ogni restante del disegno qui contornato sodisfarà poco l' osservatore, com* io 
prevedo, ma volli esser fedele nel riportare esattamente lucidato l' originate, 
onde ehi legge ed osserva, conosca in che consistono per lo più questi vasi di- 
pinti, e specialmente quei che a buon dritto furono appettati dal dotto Gerhard 
egisiani, o pseudo-rguiani per la maniera del loro dipinto. 

TAVOLA CCCVI. 

Questo va» ricchissimo in figure ne porla inclusive nel collo Ira un ma- 
nico e l’ altro. Ivi ai vede un combattimento con due guerrieri equestri che 
vi presiedono, ma non sappiamo quel che riè significhi. Più anenrs ne confonde 
la mente quel solatile eh' è dietro ad uno dei militari a cavallo. Ed in vero 
quelli uccelli in tal atto non son rari negli antichi monumenti dell'arte, né io 
seppi altrimenti spiegare quel simbolo se non per indizio di una malaugurata 

(4) Virgilio, Aenrid., lib. VI, verso 32S sq 

(9) Mommi, elr-, ver. m , pag. 22 

(3) Vrd- toro. I, tav. LXlv , gag. 108, lum. ili. tav. celi. pag. 30 
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« 

torte che spetti ad ano dei combattenti nel soccombere ai colpi dei- 
I' avversario trionfatore ; nè su di ciò dovrò estendermi dopo quanto 
ne disai spiegando la tav. XLI di quest'opera (4). Il cadavere disteso a terra 
indica un campo di battaglia, dove contrastano i due combattenti. Quel che 
significhi In scritto ch e dietro all' equestre a destra del riguardante, non è a 
mio intelligenza, ed io lo reputo perciò dell' ìstesao tenore di quello che vedemmo 
nell' antecedente disegno. Tutta la rappresentante non altro a mio parere si- 
gnifica se non i contrasti che nell' umana vita dalia sorte a noi preparati in- 
contriamo, finché si giunga ad uno stabile riposo che il gentilesimo auguravasi 
negli Elisi. Ho segnalo qui anche gli ornati nella grandeua stessa che vedonsi 
nel vaso per mostrare più esattamente 3 gusto egiziano che l'artista studiò 
d’ imprimere in questo vaso allorché fu dipinto. Cosi le figure tutte finora in 
varie tavole esposte san lucidale e trasportate nel rame senta veruna varia- 
rione o restaura di parli mancanti. 

TAVOLA CCCV1I. 

La parte del vaso avverso o posteriore alla gié descritta che nominai in- 
terior parte, é com'io dissi figurati da bacchiche oscenità, ina sulla spalla vi 
é una rappresentanza che sebbene in parte sia guasta , pure quel che rimane 
si mostra interessante per la sua novità. V’é dipinta senta meno una corso 
di cucchi, parte de' quali per l'impeto della fuga fingonsi tramaizati ni suolo. 
La ineia del corso par che sia quella colonna dorica, la qual'é nel rango su- 
periore qui nell' incisione, sebbene sul vaso segua in un rango continuato. È 
poi singolare il posto che occupano gli spettalori quasi fosse la gradinata d un 
anfiteatro. Il premio della vincita par che debba essere un tripode, perché vi 
si vede in gran dimenzione al di fuori dell’anfiteatro, o circo che dir si debba 
Considerando per tanto che nella parte opposta del vaso vi son rappresentate 
cose spettami al passaggio d' un’anima agli Elisi, possiamo supporre rhe qui 
sian figurali o i giuochi funebri che facevansi all’estinzione di qnnlche rag- 
guardevole personaggio, e forse d’ Ercole slesso, oppure sian finti i giuochi e 
i diletti dei quali dovrtn godere quei ohe passavano da questa vita piena di 
contrasti alla beatitudine pacifica e sollazzevole degli Elisi. 

Clic mai dunque intese il pittore di rappresentare in questo vaso? Col con- 
li) Ved. torn. 1 , pag. 77. 
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I* 


trailo delle Amazzoni ci fece intendere e parer mio i continuati «mirarti che 
occupano un' anima chiusa in questa vita in un corpo mortale, per cui or tro- 
va» trionfante or soccombente, finché terminata la sua prigionia nelle mortali 
spoglie, passa al godimento d' ogni piacere, di che danno idea le lascivie dei sa- 
tiri. Ma prima dovea quest' anima passare pei regni btiii di Plutone, dove le 
anime ree si trattengono in pena di loro misfatti, mentre le buone passano al 
godimento d‘ ogni piacere e d’ ogni sollazzo, ricevendo prin a il grado di eletti 
ed ammessi a gustare del nettare cbe beatificava, e quindi in un eterno riposo 
godevano piacevoli spettacoli, come noi li vediamo rapprearnlati nella tav. 
CCCVIL 


TAVOLA CCCY1II. 

L‘ oggetto per coi posi questa pittura alla tavola CCCII del tomo IV fu sol- 
tanto quel di mostrare come i pittori di questi vasi compiacqurrsi di variarli si 
di forme cbe di pitture sino ai segno di imitare in essi le maniere egiziane, ed 
anche egiziani soggetti come qui si vedono le sfingi, la maschera tifonica r vari 
volatili, di che sono adorni gli eziani monumenti. Nè men caratteristici del gusto 
egiziano son gli altri ornati de' quali ogni restante del vaso è coperto. Anche il 
colore del fondo è qual suol essere nei vasetti che trovansi nelle tombe d'Egitto. 
Tutto insomma, tranne la forma del vaso comune col far de'Greri, spira il gusto 
cbe dominò sulle sponde del Nilo. Belle cose poi attendismo di sentire dall' eru- 
dita penna del possessore di questo monumento in rapporto agli animali ch'io 
pongo in questa tavola CCCV1I1 i quali ornano Cuna r l’ altra parte del vaso, e 
sartn tema di un ragionamento sulla sloria naturale dei medesimi. 

tavola ceca. 

La facciata principale di questo vaso ci offre un guerriero in un carro 
avendo a destra io scudiere o armigero (-1), com'era costume, rhe conduce 
i di lui cavalli : è circondalo dalle sue donne o schiave, e preceduto da un 
fanciullo nudo. Si crede ivi espressa la partenza di Me ninone per l' assedio di 
Troia. Sappiamo di qual repulazionr godeva questo principe, la cui attività e 

H) Virgil , Aancid , Hb. Il, veri. 476 


14 DEI VASI ri f TI LI 

le cui desta stavano io bilancia con quelle de' Greci, e ritardarono per qualche 
momento la presa di Troia (4). Molti monumenti ce lo rappresentano in di- 
verse circostanze, fra gli altri il bel vaso greco dove si riconosce il suo com- 
battimento con Achille (3). Pausania descrivendo le pitture di Poiignoto nel 
Losche, dice che quest' artista avea rappresentato Meninone con una gran barba 
e eh’ ove» situato presso di lui per farlo meglio riconoscere, un giovine etiope 
intieramente nudo (3). Questo è soggetto ripetalo nel nostro vaso. Vi si vede 
Memnone armato in guerra, portando la barba, e preceduto da un giovinetto 
nudo ; circostanza non applicabile che a questo solo avvenimento. Pauaania (4) 
aggiunge che questo principe parti da Susa per l'assedio di Troia, e sottopose 
al proprio impero tutte le nazioni che trovò nel tragitto che fece, il che sem- 
bra indicato per le figure a piedi che precedono o accompagnano il carro, come 
per ornare una marcia trionfale. Le due parti del vaso rapprrsenlano il soggetto 
medesimo, ma doli - una parte le figure non sono armate, e l’ artista ha voluto 
forse indicare l'arrivo di Memnone a Susa, mentre sull’altro talo ha figuralo la 
sua partenza per l' assedio di Troia. Memnone ha nell'ultimo la testa coperta da 
una di quelle celale che hanno sopra un’aletta rossa, il che s’incontra soltanto 
ne' vasi antichi, e che sembrano esser de’ primi tempi della Grecia ; egli ha come 
si narra in Omero un grande scudo che lo ruopre dai piedi fino alla testa (5). Il 
guerriero che l’accompagna a piedi tiene uno scudo rotondo il cui è 

dipinto in bianco ; porta un elmo che gli cunpre intieramente il viso, come si 
osserva nelle antichissime pitture (6). Il finimento de’ cavalli è conforme alle tra- 
dizioni conosciute (7], ma il costume delle figure a piedi e specialmente delle 
donne è singolare, e tale qual si vede soltanto nelle più antiche statue greche o 
etnische (8). Questo consiste in un manta rigato di molti colori ed ornato di 


(4) llomer lliad. 

(2) Millin, Pelature» ani., I. I, pi. xix, XX 

(3) Phoeid., lib. X, e. XXXII 

(*) Ivi. 

(5) lliad., c. v. 

(8) Tialibein, toio. iv , pi. xviii. 

(7) Poli. X, 12 

(8) Statue del museo tortocele , tar. v, e delle antichità d’Breolauo 
tom ut. 
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pietre preziose. La testa delle donne è cista d'un nastro ed i lor capelli ca- 
dono negligentemente sul loro collo, come si vedono in molti monumenti (4j. 
Questo vaso 0 ornato nel modo stesso di quello che rappresenta il combattimento 
di Teseo col Minotauro in quest’opera (2), al quale viene attribuita dal Lanzi una 
antichità lontanissima; nè ha minore analogia in quanto al costume delle persone 
ed si carattere del disegno col vaso d’ Antilate pubblicato dal D’ Hancarville, ove 
le iscrizioni sono scritte da dritta a sinistra. In una parola tutto sembra con- 
correre a far riguardar questo monumento come un dei più preziosi di tal ge- 
nere. Questo vaso con la respettiva interpetrazione sopra esposta si trova nel- 
I’ opera del sig. Lsborde (3). 


TAVOLA CCCX. 

£ opinione dell’ erudito Millingrn che in questa pittura di un vaso fittile 
ravvisar si potesse il figlio d‘ Ulisse in casa di Nestore, la cui avanzata età 
manifestasi dai capelli canuti e rari che ha nel suo capo il vecchio Incurvato 
sti d’un bastone; ma ridette poi che le altre circostanze espresse nelle pittura 
mal si accordano con quelle descritte da Omero per ammettere una simile 
spiegazione, e gli sembra in sostanza non polervisi riconoscere che una scena 
generale di ospitalità (4). Tutlavolta può riguardarsi tale anche raccoglimento 
di Telemaco presso di Nestore, c le donne ivi aggiunte possono indicare i buoni 
uffizi che al forestiero facevanai dalle ancelle di rasa. Che se qui non è rap- 
presentata ogni circostanza del sacrifizio e del convito effettuato dalla famiglia 
di Nestore all’ arrivo di Telemaco a Pilo, come racconta Omero, forse ciò av- 
venne perchè il pittore non ebbe nel vaso un sufficiente campo da rappresen- 
tare quel fatto nel suo pieno aspetto. Forse questa pittura può anche signifi- 
care secondo il prelodato Millingcn un giovine guerriero che parte per la 
guerra, prendendo congedo dal vecchio suo padre, il quale lo esorta a combat- 
tere valorosamente per la patria. Presso un popolo guerriero, egli prosegue, do- 
veva esser caro il moltiplicare le rappresentazioni di eguali seme, ed ammetterle 

(4) Tuhbein, tom. IV, pi. LX. D’ Hancarville, Ioni. I. 

(fi) Ved. tom. il, lav. cu, all. 

(*) CoUeclioo de« vasca greca du compì, de I.amberg eie.. Iodi. I, pi. ni 

P * 

(4) Miiliageo, Pelo ture* antique* et inedite* de vasca greci, pi. Lv. 
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DEI VASI FITTILI 


•otto gli occhi della gioventù ; cosi trovassi spesse volte soggetti di questo ge- 
nere sopra i vasi dipinti (1). 


TAVOLA CCCX1. 

Itella parte avversa del vaso il prelndato Millingen vi ravvisa due guerrieri 
o cacciatori vestiti di clamide ed ognuno armato di due aste pure, e colla te- 
sta coperta dalla causia. Essi trattengonsi con una giovine donna che porta un 
vaao ed una tana (2). Chi per altro volesse ravvisarvi qualche omerico avve- 
nimento potrebbe rammentarsi che Elena vedati io casa del consorte due ospiti 
psrvegli riconoscere in un di essi le sembianze d' Ulisse nella persona di Tele- 
maro di lui figlio, c seppe quindi ch'egli era accompagnato da Pisistrato il figlio 
di Nestore, poiché Pisistrato stesso manifestò il proprio nome e quel dell'emiro. 
E considerando Elena la malinconia di Telemaco per non aver trovata alla 
corte di Menelao novella alcuna del padre n’ ebbe pieU, e dette a lui nel vino 
eh’ era per bere un certo farmaco opposto al pianto. In questa pittura si potreb- 
be dunque supporre la donna essere Elena, ed il giovine a sinistra del riguardante 
esser Telemaco diademato io fronle come figlio primogenito di mi re, e per con- 
seguenza erede sicuro del paterno regno, mentre Pisistrato che manca di tal 
fregio non potea sperare di assidersi sul trono per esser I' ultimo di sua famiglia. 

TAVOLA CCCXII 

L ItalinsLi ravvisa in questa pittura di un vbbo fittile della raccolta amil- 
toniana un soggetto simile alla tavola antecedente, ma il descrive alquanto di- 
verso, e dice in sostanza che vi è rappretentaln Telemaco in Sparta in casa 
di Menelao. Viaggiando il giovane eroe per aver nuove di suo padre, giunse a 
Pilo in compagnia di Pisistrato figlio di Nestore, e ben sapendo Menelao chi 
erano questi ospiti, narrò loro vari accidenti della vita d' Ulisse lo che angustiò 
grandemente Telemaco, e fece piangere lutti i circostanti. Elena accorse si nome 
di quelli stranieri e volle anrnr essa raccontare a Telemaco alcuni fatti della 
vita del figlio di I .aerte, ma vedendo sempre più addolorato Telemaco, li preparò 

(4) Millingen cil., pag. Hi 

|J) Ivi, lev. LVI. 
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imn bevanda che lo tenesse almeno per ventiquatlr' ore tranquillo Ella fa pre- 
sentare la tazza da una sua cameriera ed esorta quel principe a bavere. Jton 
è facile il dj r se l'uomo appoppiate al bastone sia Menelao ;<). Telemaco pe- 
raltro è vestito tal quale lo descrive Omero {2J. 

Oui I eroe pileato tien luogo di Pisistrato rhe vedemmo nell'antecedente 
tavola ; ina si picroia varietà pud concedersi alla fantasia del pittore, fu tro- 
valo questo vaso nei contorni dell'antica Capila. 


TAVOLA CCCXIII. 


.Nella tav. I, XXVII di quest opera io riconobbi lo sposalizio di Pelon e Teli in 
mia coppia di persone che si tengon per la inano (3). L' epigrafi dei due nomi 
indicanti i due sposi assicurano del soggetto. In questa CCCXIII tavola com- 
parisce una rappresentanza di simile alloggiamento. Il giovine sposo tien per 
mano la sua fidanzala, ed è eopertu di quel manto che dicesi civico, e che 
sicuramente conveniva usarne il giorno dell'imeneo (4). La sposa inoltre e ve- 
lala in lesta, come si vede in altri soggetti di simil fatta. Dietro a lei vi giu- 
dico per conseguenza una pronuba che accompagna la sposa all’imeneo. I due 
.lumi Apollo eoi ramo d alloro in inano. a Dinna con arco e faretra sono le 
deiti che secondo il PanotVn. che il primo ha pubblicala questa pittura, presie- 
dono al di delle nozze fi Ogni restante è congetturale. La donna eh’ è accanto 
a Diana par che prevenga il suocero della imminente venuta de' nuovi coniugi in 
rasa, ed ci par che li aspetti alla porta della casa. È la barba, che facendo una 
differenza d'etè, mi fa credere che siasi voluto accennare con essa il figlio più 
giovine del padre perchè imberbe. 


il) Italioski, Pitture di vari antichi posseduti dal cav. Hamilton , tomo t , 
tav. xiv. 

(2) Udii., Ub. Xv, vera. IH 

(3) Ved. la tav. LXXVtl 

(4) Plut. Araat. X, ap. Panofka, Rechercbcs sur le» veritables nvnis de» 
vases greca ee., pag. 39 , noi. 1 . 

(fi) L. cit. tav. vili, noi. 4. 

TOSI. IV. % 
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DEI VASI PITTILI 


TAVOLA CCCXIV. 

Lo pitturo che qui osserviamo non differisce quasi niente da quella che 
vedemmo nel secondo rango della tav. antecedente, e che giudicammo l' imeneo 
di due sposi. La colonna che in più luoghi dicemmo essere un simbolo d' una 
divinità o d'un tempio qualunque (4) , può significar qui la santità del nodo co- 
niugale. Quel che poi significhi la donna che ha un ramoscello in mano dove sta 
aderente mia foglia di vite, non saprei dirlo con sicurezza, nè le ipotesi son ben 
in ette do chi brama istruirsi. Questo vaso inedito di vernice nera bellissima, con 
figure rossicce, esiste nella R. Galleria di Firenze. 


TAVOLA CCCXV. 

» Mira qui o erudito lettore, cosi l’ inlerpetre (2) , uno di quei vosi di 
crete dipinta destinato ad uso funebre dalla pietà degli antichi. Da una parte 
vi è una stelo sepolcrale con la seguente epigrafe in versi greci : 

NOTO! UHM MAAAXIIN TE KAI AZ4-OAEAON HOAVPIZON 
KO, Itili yOIAIIlOAAN AAIOV 1TON EX il. 

E chiunque della greca metrica si conosce, vede subito che al primo verso 
manchi un piede. Però il eh. sig. cnv. I). Francesco Carelli segretario perpetuo 
dell'accademia R. ercolononsc, alla cui collezione già appartenne, coll'autorità 
di Euslazio lo emendò dottamente, ed iu uno partimlar dissertazione dichia- 
ronne il concetto con la profondità della sua peregrina erudizione. Secondo il 
di lui avviso fu sbaglio del pittore 1 ' aver situato il punto diacritico dopo 
il 4 , ed il distico secondo lui va restituito cosi. 

Nwtu ur/j uvìzynv vt rai Wiyuiù.m rr-jivpyfov 
Kolir*i <?’Ot<LiT0^aY Aatov i«ov tyy 

e ne traducono il senso cosi 

Sul dorso ho dell’ asfodelo le foglie 
Ed in sen di Laio le merlili spoglie. 

Ben si vede che qui si fo parlare lo stesso monumento, come si osserva 


(1) Yed. tom. I, p. 62, e Montini, etr. ser. v, 09. 

(2) Quaranta , Reni mus<o Borbonico , voi. ix , tav. XXvm, fa*. 34. 
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in altro vaso di quel museo (4). Il dire che nvea sopra dì se la malva e 
e l'asfodelo, pianta che produce nelle radici molti bernoccoli, atti ni cibo, è 
indizio della vita sobria degli antichi virtuosi mortali, che di tali semplicis- 
sime vivande , cioè delle foglie della prima , e de’ tuberi dell’ altra ciba- 
vansi (2) ». 

Di questa singoiar pittura occupossi anche l' eruditissimo inglese Millingcn 
e da lui pare a me, che abbiamo la più esatta versione di quel funebre di- 
stico, leggendovi egli cosi. 

Sui mio dorso è la malva, e l'asfodelo molto bulboso. 

Ma nel mio seno racchiudo Edipo figlio di Laio. 

11 distico col quale è supposta la tomba indirizzarsi agli spettatori , du e 
quel dotiti inglese, è addotto da Eustuzio, e par che fosse una forma usata 
comunemente nelle iscrizioni sepolcrali, variando solamente il nome, la patria 
ed altre circostanze relative al defunto. Eustazio lo attribuisce a Porfirio, ma 
erroneamente come è reso evidente da questo monumento, il quale non può 
essere ascritto od un'epoca più antica della guerra sociale ed in conseguenza 
resulta essere anteriore di vari secoli a quel celebrato filosofi*. 

L'asfodelo «• la malva piante menzionate dalla iscrizione, supponevnsi 
aver servito di cibo agli uomini nell antica età dell’oro, quando esse cresce- 
vano spontaneamente, c si ottenevano senza cultura. Si allud*- spesso a quelle 
come a simboli della primitiva innocenza, e come tali esse eran tenute per 
nutrimento delle anime felici che godevano l'immortalità negli Elisi. Quindi 
crau sacre n Proserpinn e veniva» poste sulle tombe come offerta mollo gra- 
dita ai Mani. Fin qui scrive il già lodato inglese archeologo (3 ;. 

« Sappiamo do Pausania che Edipo ebbe monumento in Alene , ma non 
ne descrive la forma, come (a di quello d’ Epaminonda, dove fu posta una 
colonna collo scudo ornato d’ un dragone. Tal pittura non sidee credere fatto 
a capriccio dall'artista; imperocché erano i Greci diligentissimi nella conve- 
nienza delle forme, cioè nel giusto rapporto del dipinto col carattere e col- 
ti) Quaranta, illustrazione d’ un vaso ilalo-preco clic si conterrà nel Mu«e<> 
Borbonico, pag. 13. 

( 2 ) Quaranta cit. 

(3) Millinpen , Ancients unedited monumenti principali} , of preclari art., 

lav XXXVI. 
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I azione del soggetto rappresentato, c colle usarne nel proprio tempo vigenti 
Benché l'epoca del vaso sia senza dubbio posteriore non poco a quella 
d' Edipo, pure si attenne certamente il dipintore alla Indizione generalmente 
ricevuta per ncn dare un sepolcro splendido a quel re, delle cui strane av- 
venture ogni porte della Grecia qualche monumento serbava, lino più sem- 
plice ne oveva baio suo padre in quel luogo appunto dove Edipo I' urcisr 
senza conoscerlo, cioè di un sol mucchio di sassi, e tal' era pure quello del 
servo che lo accompagnava ». Cosi l'erudito Quaranta (i). Ma intanto chi 
legge non ama di arrestarsi qui senza prima aver da chi spicea sodisfacente 
contezza del circolo clic porta in mezzo una croce , e dei due giovani ‘am- 
mantati che itsnno attorno al sepolcro. Ma di ciò torneremo a ragionare in 
parte spiegando la lavala seguente. l>al parer vario dei precitati archeologi 
si trae in sostanza che la stele sepolcrale qui dipinta par che indichi piutto- 
sto la gene rotili dei pietosi uffizi destinali atte tombe dei morti che allo spe- 
cial sepolcro di Edipo tiglio di baio qui nominato probabilmente per qualun- 
que altro siasi eroe, u per l'anima stessa del morto eoi quale Cu sepolto il 
vaso in esame. 


TAVOLA CCCXVI 

Io proseguo qui a trascrivere quanto di questa pittura scrisse il eh. Quo- 
raiilo, giacché trovasi rseguita nel vaso, dove dalla parte opposta e l'ante- 
cedente. « Quanto al rovescio di questo monumento, prosegue il preludalo 
archeologo, par eh* sia da trarsi dalle figure del dritto; poiché l'uomo e la 
donna che vi son rappresentati, si preparano a far le solile libazioni sul tu- 
mulo: quegli porta diffidi il ramo espiatorio, e questa la sacra benda e la 
rassetta dove solevano chiudersi i mortuari profumi. Sarebbe ora 'la spiegare 
perche mai un vasu nel quale é dipinto il sepolcro d' Edipo fosse stato rin- 
chiuso in un sepolcro che non nveo relazione veruna con quel re tehano. 
Rammentandosi perù, che in altre simili stoviglie comparisce ora il sepolcr.i 
di Troilo , ora quel d' Agamennone, si può credere che rio nascesse da certo 
ciarlatanismo, per dir cosi, degli antichi. Molti di questi vasi trovati nelle 
tombe erano quelli che il defunto aveva avuto in dono in occasione di nozze. 

(Il deal tuli, io Borbonico, fast Si, voi. IX, lav xxvlll 
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o quando aveva dato il nome tra gli efebi, o iu premio di qualche battaglia 
o di qualche giuoco. Molti altri dai congiunti e dagli amici portuvaosi ind- 
i' atto stesso di chiudere il cadavere nel sepolcro. Ora perchè i donatori po- 
tessero mostrare nella tumulazione che tasi tali non erano di qui*' dedicati 
ad uso profano, ma bensì fatti dipingere appositamente all' uopo, gli artisti vi 
rappresentavano siffatte tombe di eroi, credendo in questa guisa uon solo di 
abbellirli, ma di nobilitarli ancora (4) ». 

Questo è il pensar del Quaranta rispetto oli’ uso ed al destino de' vasi. Da 
lui per altro non impariamo quel che pensar si debba dei due giovani am- 
mantati e col bastone in mano, attorno al sepolcro, che certamente non 
sono in alto di libare al defunto Edipo; né quel disco fregiato d'una croce 
si lascia intendere circa l’oggetto per cui si vede dipinto in mezzo ni due 
ammantati. Credo per altro che non a nderebb’ errato collii che supponesse 
esser questi alcuni simboli arcani dei misteri del paganesimo, l’ occultazione 
de quali era loro primario requisita E poiché un tal soggetto è piuttosto 
frequente nelle pitture de* vasi, cosi avendo avuta ancor io l' occasione di trat- 
tarne illustrando i vasi di quest’opera, dissi eh' esser potevano due efebi at- 
torno ad una stele sepolcrale, in atto di rendere ossequio ai Mani dei loro 
amici o congiunti (2). E siccome questi atti pietosi facevansi dagl’iniziati ai 
misteri coti segni a simboli del tulio orcani ed occulti, cosi non c’è venuto 
fatto di sapere il significalo del disco già indicato, poiché guasi nessuno de- 
gli amichi ardisce di parlar di questo né d altri simboli intelligibili dipinti nei 
vasi . perche spellavano agli occulti riti dei loro misteri. Per le ragioni me- 
desime ho luogo di supporre che i due personaggi di questa CCCXV1 tavola 
non sien già preparati direttamente n far libazioni sul tumulo anzi descritto, 
uia piuttosto, coni' io dissi anche altrove (3), siavi un erodulo, ed una sacer- 
dotessa iniziati con indizi emblematici de misteri : la dissella mistica, la sa- 
cra benda sì nella cesta, che appesa alla parete (4), il ramo che ha due vo- 
lubili vitìcci indicanti le acque u marine o fluviatili i5) , e forse quelle dei 

1,1 ! Qunranla cit. 

(2) Ved. la spiegazione della tavola CLV, tom. il. pag. 70 

(3) Vedi la spiegazione della tavola CXLII. 

(4) Ved. Ioni, i, lav. xu 

Ved Inni. Il, pag- 6. 
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fiumi infernali, non raramente rammentati con simbolici segni m questi 
vasi (1), sono per me inditi manifesti di una mistica ed incognita rappre- 
sentanza. Quel nudo giovine si può supporre un neofita, il quale imitar 
vuole un eroe nella vita che intraprende, e forse qui l'eroe sarà lo stesso 
Edipo. Porla perciò la sua veste soltanto sul braccio in segno del corpo , 
col quale cuopre l’anima, e nel vestirla d’umana spoglia, ronfio dico an- 
che altrove (2) , cioè nel vivere , lo prende per suo modello, sperando aver 
quell eroe per conduttore della di lui anima alla casa degli Dei (3). Chi poi 
creder volesse quella donna una Viltoria ed il giovine l’ anima di un iniziato 
che onoralo della vittoriosa benda de' misteri attende d’essere ammesso o 
goder degli Elisi, troverebbe molli altri soggetti di vasi dipinti che rap- 
presentano questo medesimo psicologico avvenimento f-4). Il eh. inglese Mil- 
lingen tu dato nei suoi monumenti inediti un esemplare delle figure di 
questo vaso con dotta inlerpelrazione, e lo stesso ha fatto l'autore anonimo 
della dottissima Dissertazione esegetica intorno all' origine ed al sistema della 
sacra architettura presso i Greci. 

Or voglio manifestare una difficoltà che ad ammettere quanto ditesi di 
questo vaso mi si affaccia alla mente. Son concordi vari arehelogi nell' appro- 
vare che vasi del genere di questo si eseguissero all* uopo di chiudersi ne’se- 
polcri degli amici o congiunti estinti , e perciò con tombe d'eroi e con sif- 
fatte lugubri rappresentanze ; ed io dico di piùf il colore stesso di creta cotta 
su fondo lugubre c nero ne mostrava l'analogia col funebre uffizio ol quale 
si destinavano. Ma non sò poi come ammettere che vasi tali eseguiti con 
cgual metodo con egualissime forme e con siffatti tetri colori regalar si do- 
vessero tra gli sposi il di delle nozze , come difesi di quei rappresentanti 
nella tavola antecedente, giacché tra il cerimoniale di nozze e quello de’ fu- 
nerali grande ma grande assai dovea corrervi differenza. Non ostante peraltro 
mi arrenderci a l ammetterlo se almeno una qualche testimonianza di con- 
temporaneo scrittore mi ci volgesse. Dobbiamo dunque ammettere come cosa 
di fatto che vasi tali tisavansi per funerali, nella quale occasione la scia v ansi 

(I) Ved. tara, iv, Ut. cccv, p. 10. 

(t) Ved, tara. I, pag. 85. 

(3) Ivi. 

14) Ved. Monumenti etruschi o di etrusco nome, »er v, Uv. XL1 e LXviti. 
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nei sepolcri, giacché ce li troviamo, roa intanto attendere qoalchr persua- 
dente prova che i vasi medesimi siensi mutuamente donati tra sposi e spose. 

TAVOLE CCCXVII E CCCXVHL 

Per questo vaso vengono prodigati encomi tali, che lo dichiarano per uno 
«le* più belli che finora di tal genere siano tornali alla luce. Quindi è che sa- 
rebbe inconveniente il defraudarlo alla cognizione di chi legge lo presente 
opera. Nè io credo che debbasi trascurar di conoscere la dottissima ancorché 
alquanto prolissa illustrazione che ne scrisse l'erudito Quaranta, che io ri- 
porto quasi che intieramente. 

« Questo vaso che vale quanto un intiero museo , cosi scrive il citato 
archeologo, fu trovato nell’antica Lareria Alfatcma, e forca parte della in- 
signe collezione di Vivenzio, per cui trovasi presentemente nel R. museo 
Borbonico. Esso è largo nella bocca once 44 , alto due palmi, ed altrettante 
once compresovi il coperchio, mostrandosi di nolana manifattura la più per- 
fetta. Ila le figure rosse in campo nero ed una sì lucente vernice da para- 
gonarla a perfettissimo smalto. Ma quel che lo rrnde il più pregevole fra 
quanti ne furono dissotterrali fin ora, è la singolarità del concetto dipintori , 
i pregi deH'orle, e le iscrizioni che vi si leggono ». 

« Vedesi cangialo nella statua di Bacco barbato un albero di alloro, 
avendovi fatto passare da prima una tunica a molte pieghe, ed una soprav- 
veste adorna dei bei ricami , e poi fittavi in cima uro maschera o testa del 
nume, dalla quale ergesi un modio d’onde spuntano intorno intorno a guisa 
dì punte alcune piramidali figure. Mostransi in oltre sulle spalle di questo 
simulacro due ovati, forse specchi. In fine escono fuori dall' un lato e dal- 
I' altro de' mini di edera, c o lui davanti sto un desco sul quale seno alcuni 
pomi di varia grandezza, e v'è il cantaro sacro al figlio di Semele, in mezzo 
a due grandi vasi, somiglievoli a questo stesso dove si trovan dipinti. Ih 
uno di essi leggiadra donno cinta d’ederaceo corona, d'onde le scendon per 
gli omeri gli scarmigliati capelli, vestita di tunica, senza remic he, e sopr’ i ssa 
la nebride, e chiamata aiQmi nell’ epigrafe, va attingendo con un simputo 
il liquore per versarlo in altro voso che tiene in mano. E quel simpiilo è 
dell» forma appunto d’altro simpulo in bronzo trovato in questo vaso. Si- 
mile alla descritta corono è quella che cinge il crespo crine alle Ire rima- 
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nenli donne, agitate da sacro furori* intorno alla tinta statua di Bacco, mite 

ad *rne -lolla stessa tunica e della nebride. Lina di esse va scuotendo due 

tede tìmiinrggianti . od un altra una face ed un tirso. La tenui por ruoto il 
tamburino, od è appellata MUNÌ nella iscrizione aggiuntavi. Questa è la 
parlo più nobile o sia il diritto del vaso eh* è alla tav. CCCXVII ». 

* l'iella tav. seguente CCCXVIII, ohe suol dirsi il rovescio del vaso me- 

desimo comparisce una suonatrico di doppio flauto, in atto di guidare tre al- 
tro vaghe femmine, di cui la prima dotto iaaEIA nello lettore che lo stanno 
li sopri, tiene nella destra mano In ferula, e nella manca una face; la se- 
conda appellala XOPRIA ne* caratteri posti in su la sua testa ha la nebride, 
e va pur»* suonando il tamburino ; In tersa infine oltre In lunicn è involta in 
largo minio, sicché col suo sinistri! braccio lutto ricoperto ni par dell'altro 

appoggiato al fianco, appena così impacci do può sostenere la ferula »■ 

* On il vertere qui un albera ed una testa o maschera uniti insiemi* per 
imitare la statua di Bacco, veder questo in aperta campagna, vedere offerte 
di vino fatte da sole donne sopra una tavola, dove sten vari pomi, tutto per- 
suode clic siavi figurati una litiazionc dopo la vendemmia fatta da quattro 
donne travestite da Baccanti a Bacco Briaco , ossia al nume dell* uve pre- 
mute, ad imitazione del culto segreto che gli si prestava in Lesbo. Il tronco 
d ui» libero fu pertanto considerato come la prima statua con che i campa- 
gnoli adoraron Bacco, c che in Lesbo appunto alcuni marinari di Mctimna 
pescarono un tronco di olivo che terminavasi in una testa di Bacco , detti' 
perciò Fallcnc, 6 adorato santamente per comando d’ un oracolo (4): tronco 
simile a quello, clic intagliatavi la testa di Bacco, veggiamo qui fitto nell’al- 
bero. Era pur Bacco Briseo il nume che portava i frutti alla dolcezza della 
maturità, il nume della vegetazione, Brisee in oltre cran chiamate certe 
ninfe protettrici de’ campi mentre Brisea per testimonianza d’ un commenta- 
tnrr di Persio importava lo stesso che dolce (2) e Briae dicevansi ie uve 
permute (3), ed Omero perciò chiama il vino dolce come il miele fi), il per- 
chè il Bacco Briseo veniva ad esser quasi lo stesso del Bacco Dendrite (5), 

|t| Puusan, Phociil., 49, 2. 

(2| Conm», ad Pera., sai. 1 , 7tt 

(3) Coiuuielln , xii, 39- Ved. Roder ad Ileraclid. Ponile., p. 51. 

(4» ilomer., Iliud. X , ver». 404. 

(5) Pausali. Phoc'td. xxxi , 2. 
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cui erano consacrale le Oseoforie, c Follofuric (1). Né di poco momento rìu- 
feirà l' imparare da Columella clic gl' Italiani eran que' dessi ebe lo voce di 
Rrisco a significare le premute uve adopravano. Senza che nel famigerato 
xeiialut-consullo intorno ai Baccanali chiaramente si leggono le cerimonie 
clic i Baccanali d'Italia avean comuni con quelli dell'Asia minore: oltre alla 
parte che potettero anche prendervi le colonie della Grecia transmarina ve- 
nute fra noi. Nulla diremo delle (re donne chiamate MAINAI XOPETA e 
«va ria; cioè la furibonda, la Saltatrice, e la Festiva, poiché si vede chiaro 
in questi vivi aggiunti la descrizione del furore, del ballo e della ilarità, di 
quelle cose in somma che formavano l’essenza di queste bacchiche cerimo- 
nie (2) e. 

• Cade ora l'esame sul nome di AIOMI dato a quella da cui si compiono 
le parti principali di questo scena. Esiodo nomina una Dione figlia dell’Oceano 
e di Teli, c conseguentemente sorella d' Achelon. Cosi è chiamata anche da 
Apollodoro e da Igino una delle Ncreidi, una delle uinfe Dodoncc, ossia una 
lode. Ed Omero che di Dodona ebbe contezza appella Dione moglie di Giove. 
I Greci mitologi tennero questa Dione come una Titanidc. £ per altro nota- 
bile che ravvisaron costoro in questo personaggio un principio umido, e per- 
ciò trovar debbesi la etimologia di questa parola in diano bagnare d'onde 
uscirono dirros e Dio > nello stesso segno di umido, altro non importando 
nuche Di i Giove, se non pluvio. Perciocché le tempeste ftiron la causa del 
religioso timore; onde la medesima significazione ebbe il De m de' Latini, da 
/Ino bagnare; c Dea i Tirreni chiamarono anche lira quasi avessero detto, 
un principio fluido (3], Dunque Dione qui è la mcscitrice , quella sacra mini- 
stra clic per la libazkmc tramuta il vino di un vaso in un altro, una vera 
ninfa Brisea (A). E sì che l'orgaismo c la letizia e la danza c soprattutto la 
libazione maravigliosamente si addicono a Bacco Briaco, dovendo il culto as- 
somigliarsi al nume che di gioia e d’abbondanza era l'apportatore. E lo stesso 
sacro entusiasmo di queste donne (5), simbolo dell'impeto non possibile a 

(1) Pausali. Achaie., XXI, 2. 

(2) Fiutare., De Cupid. Divi!., pop. 527. 

(A) V. p.sich. I, pag. 217, ed Alberti, Eennep. Etimol. I.ing. Gr. p. 231. 

(A) V. Etimol. magli, in v. Bcuao v. Esicli. I , p. 768 ed Albert. 

(5) Yed. Io Brattaste d’ Euripide Hec. 918; Evieh., 1. cit- 

I2fim. TOH. IT. 4 
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resistersi, con die si manifestano le produzioni della natura era ancor esso 
conveniente a Bacco Brisco, tal che col verbo bryazcin veniva espresso ». 

« Ora spiegheremo alcunché spettante a Bacco qui figurato. L’edera è 
pianta a lui cara, perchè colla sua freschezza tempera vasi l'ardore del vino ; 
l'albero s e d'alloro si riferisce alla ghirlanda eh* ei portava come si vede 
ne* vasi greci dipinti. 11 modio o colato che si vede sulla sua testa (1) gli ap- 
parti ene, coinè a nume ctonio terrestre (2) e Plutodote, ossia dator di ricchez- 
ze {3). Anche Scropidc per questa ragione non differiva da Bacco, ed al suo 
capo eziandio s' imponeva il modio per indicare eh' egli alimentava i mortali 
con i frutti della terra (4), Le punte che vi si vedono rammentano certe ciam- 
belle formale a guisa di piramidi, che stavano come oggetti segreti nelle ciste 
mistiche, e si credono simboli non equivoci delle Falloforie (5). Dopo il sacri- 
fizio usava che gli astanti nel partirsene portavano a casa uno porzioncdln di 
quelle ciambelle che credevano efficaci a liberare dall’ epilessia, dall i grandine, 
c da somiglianti malanni (0). E chi si rammenta dei vari altri oggetti sferici 
che si custodivano entro le ciste (7) mistiche ben potrà ravvisarne taluni sul 
desco avanti n quel simulacro di Bacco, e inclusive ravviserà gli specchi 
delle ciste mistiche in quei due dischi che fiancheggiano la testa del nume ». 

a Parlando ora della sopravveste del dio vi si ravvisano sul petto certi 
raggi, che ricordano essere stato Bacco adorato sotto la figura del sole, al dir 
di Macrobio. Questa sopravveste serviva in certo modo a consacrare il simu- 
lacro; c soleva esser di porpora, cui l' oro intcssulo o ricamato meritava 
il nome di critopaslo o crisosemo, ed una consacrazione può forse ravvisarsi 
nelle tenie attaccate a piè del cantaro bacchico, le quali, come ognun sa. 
tonta parte vi ehbero nelle sarre cerimonie degli antichi ». 


(4) Pini are.. De cupidit. Divi!., pag. 124 ed. Wittemb. 

(2) V. Arletnidor. Oneirocrit. Il , 44. Ih* itisi crcli. ad Lucian., tour I, pari. I, 
pag. 378. 

(3) V. Schol. Aristoph. in Ran., vera. 41*8. Cic. De nat. Dcor. il , 26. 

(4) RuIìd., liist. ecclesia»!, il, 23. 

(5) V. l’Antologia latina vi , 64. 

(6) Simplic. Gommoni, ad Epietet., c. 1XXVIII, p. 219 ed. Schedigli. 

(7) Monum. clr. o d’ Etrusco nome , iter. Il, pag. 49, 67, aer. ui, p. 274 f 
aer. v, p. 68, 414. 
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« La vaga fascia che girando verso il piede di quoti» vaso forma per cosi 
dire lo strato dove stanno tutte le figure, componcsi di varie linee intrecciate, 
come appunto comparisce il laberinto di Creto nelle monete di Gnosso (i). Or 
ehi ha imparato da Erodoto (2) , che il laberinto era simbolo della trasmigra- 
zione delle anime che in Ircmii’anni compivasi: chi ricorda che per questa 
ragione nel laberinto contavansi tremila stanze, nielli sotterra e melò sopra, 
uon potrò dubitare che una significazione non si possa ben anche a questo 
tregio attribuire. E questa vuoisi derivare dalla potenza che Bacco esercitava 
nella vita futura. Sostenne Giuliano che Bacco avesse ricevuta da Giove la 
creazione individuale (3), da cui egli stesso era uscito, e quella comunicata 
a tutte le cose visibili, conte gran demiurgo (4). A lui furon date due grandi 
tazze o crateri, una della dimenticanza che facendo obliare alle anime la loro 
origine le spingeva a scendere nei corpi (5) , un'altra della sapienza alio quale 
appressandosi le anime si ricordavano del cielo, c cercavano di tornarvi. Le 
anime poiché acoostovnnsi al primo vaso, scendevano in terra per una parli- 
colar simpatia che aveano coi corpi (6). Ma dopo aver dimoralo in essi rom- 
pe! ansi que’ legami che le tenevano avvinte, ed erano consegnate ali' invisibile 
fiutone (7 ) , c quivi appressandosi al cratere delia sapienza rammentavansi di 
nuovo del ciclo (8). A tal uopo slava un'urna nel segno dell'Aquario detta 
cal/jit (9), dove il supremo giudice dei trapassati agitava le sorti che doveano 
decidere il tinaie ritorno delle anime alle sfere per le porle dei numi. Se non 
che prima che le anime tornar potessero in cielo abbisognavano di purifi- 
carsi (40) peregrinando per anni tremila come pretesero i Pitlsgorici o al- 
meno per un triplice giro, giusta il fraseggiare di Pindaro ». 

« Or poiché Becco ed i suoi misteri servivano di purificazione alle anime 

(4) Combe, Mus. Hunlcr., tab. 48, n. 47. 

(3) Il , 423. 

13) Orai, v, pag. 478, ed. Sponb 

(4) Macrob. Sonni. Scip. 1 , cap. 42. 

(5) Pioli». Eonead. IV , 9. 

(fl) Piai, in Cratil., p. 70. 

(7) Pioti», tv, 94. 

(8) Igin. Poti. Astronom. Ili, 28, p. 880 ed. Sta» 

(9) Macrob. in Soma. Scipioni», I, 12. 

(40) Monuni. etr., »er. II, p 351 . 353 
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e loro preparavano tacile il ritorno alle sedi beate, chi non vede quanto ac- 
conciamente in un vaso bacchico come il nostro siasi disegnato il laberinto a 
significamo di quella peregrinazione su cui il nume tanto impero aveva (I)? » 
Quanto ho qui trascritto è poco meno di quanto dottamente scrisse il Qua- 
ranta per illustrare il significato della pittura eh' è in questo vaso. Il suo scrìtto 
manca in vero di quella brevità rhe si deve usare in simili trattali , ma io 
volli riferire la di lui opinione, onde vedasi che poco o niente differisce da 
quanto anch'io scrissi non sono molti anni relativamente ai soggetti dipinti in 
questi vasi (2) , e panni vedere che non pochi di essi tendano a rammentare 
qual esito over dovesse, a tenore del gentilesimo, l' anima che parte dal rorpo 
dal momento che cessiamo di vivere ; e credo che lai soggetti vi si effigias- 
sero, perchè i vasi de' morii che per lusso esser dovevan dipinti avessero in 
quelle pitture de' soggetti analoghi ali’ oggetto per cui eran fatti, vale a dire 
per accompagnare i defunti alla tomba , c sero loro esser sepolti. Rapporto a 
questa pittura ch'esaminiamo avrei detto di più rhe i due vasi posti sul de- 
sco davanti al simulacro possono alludere ai due vasi siderei pc' quali transi- 
tano, come dicemmo, le anime nei passaggio loro dal cielo aita terra. Ma poi- 
ché per principal requisito di questo monumento fu in principio encomiata la 
perfezione rolla quale è dipinto, così riferirò alcunché di quanto ne dice il 
prelodato archeologo sig. Quaranta. 

Egli giudica primieramente impareggiabile il magistero con che le figure 
vi furono condotle, nè in ciò pare a me che esageri, se vero è com'egli al- 
leniva, rive va innanzi a tutti gli altri del museo Borbonico non solo, ma di 
ogni privata collezione, ed a quelli inclusive tonto encomiati degli scavi di 
VulcL Qui nullo stento ei ravvisa, ninna fatica; grandissima bensì vi scorge 
la facilità dell' artefice, coll' accompagnatura d' un’ ammirabile franchezza nel 
circoscrivere i corpi n seconda di ciò chr vollcsi ropprrsrniarc. Rei conside- 
rar poi la perfetta proporzione di queste figure ben ci rammenteremo rhe fra 
gli antichi pittori, piti d'ogni altro fu andato in traccia di lei. Da ultimo quei 
nobiltà ed elezione di attitudini in queste donne ! quanta grazia ne' panneggia- 
menti ! che maniera di arieggiare nelle leste c quanta vaghezza ! Non diresti 
di esse, come delia menade di Scopa che non il pittore, ma Bacco stesso ali- 
ti) Quaranta cit. 

(2) Mommi, etruschi o il etrusco nume , ser. v. 
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bia loro ispiralo il sacro furore? Da’ quali pregi lutti siamo condotti a cre- 
dere che non copia ma originale sia questa pittura e di insigne maestro. Qual 
mano infatti avrebbe potuto imitare quelli audaci tocchi che vediamo in que- 
sto vaso dipinto, quella tenerezza di movenze, e que’ colpi che diresti sprez- 
zati o quasi gettali a caso, i quali fanno conoscere a un tempo l'intenzione 
del pittore, ed una maravigliosa somiglianza nel naturale, non possibile a tro- 
varsi nelle copie (I)? 


TAVOLA CCCX1Y. 

Ovunque io mi volgo a ricercare i! significalo delie pitture dei vasi fittili, 
rare son quelle che non presentino qualche simbolo eufemico o mistico della 
morte, di che pare che orinai convengano gii eruditi i più accreditali del no- 
stro tempo. Del vaso le cui pitture qui si trovasi divise in due tavole » ac- 
certa, che rapporto allo stile ed all’interesse archeologico pochi altri vasi han 
prodotti gli scavi di Elruria simili a questo. Vedutolo il cullissiino sig. Duca 
di Luynes di tanta importanza, fece» un pregio di occuparsene con accom- 
pagnarlo di una dotta interpelrazione, dalla quale traggo (3- quanto sono per 
ri ferire. 

Un vencrabil personaggio assiso su nobll trono con scettro regale in inano 
sta in alto di libare su d’un rogo al quale viene attaccato il fuoco da un 
uomo in costume di commillo o servente dell' altare. Dei due soggetti non 
saprebbesi indovinare il significato se noi palesassero le due appostevi iscri- 
zioni in greco idioma EV#mo Eulimo, c kpoezoz, Creso. Le avventure 
del principe della Lidia, la sua prosperità, c la su a caduta tornano subito in 
mente. Si riconosce tuttavia magnifico inclusive sulla pira ove Ciro Cavea 
condannato ad esservi arso dai fuoco. Già principia il supplizio, c l’esecu- 
tore delle sentenze ha posta mano all'opera crudele. 

Ma il cultissimo interpetre prende ad esame 1’ esecuzioue c non la trova 
conforme ai dettami delle tradizioni conservateci dagli storici. Questo re , 
die’ egli, in pomposo costume ed in tutto Io splendore della possanza, assiso 

(l) Quaranta cil. 

(3) Luynes , Cremi* vive dii cabinet de M. Durund . Monum. Incd. dell’ fa- 
llitili. di corrispondenza archeol., tnv. Liv, an. 4833. 
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intrepidamente su del suo Irono, c facendo tranquillamente una libazione suv 
punto di morte, c egli mai lo stesso Creso che invocava dolorosamente il nome 
del legislatore ateniese implorando nel tempo stesso il soccorso d’ Apollo, che 
liherasselo dalle fiamme ? 1 suoi abili son quei d' un re di Lidia ? o piuttosto 
quei che i Greci nel dipinger vosi ponevano ai grandi Dei, come Giove e Net- 
tuno (t)? Cos'ha d’asiatico il sorso che di fuoco alla piro? il di lui nome è 
come il suo vestiario tutto alla greca (2). Dov'è Ciro? i Pcrsioni che assister 
dnveano al supplizio del soggiogato Creso? Ma il dotto interpetre lungi dal- 
I addebitare il pittore d' incongruenza nel rappresentare un fatto storico del 
tutto asiatico con greche maniere , procura d‘ indagare il motivo di tale aber- 
razione. Per siffatte ricerche egli usa il metodo gin praticalo con plauso dal 
mitissimo Panolkn di separar dal vero sloriro tutto quello che vi abbiano po- 
tuto iu seguilo aggiungere di favoloso, e ci.‘ distinguendo l'impossibile dal 
verosimile, poiché pensa che la favola nasco nel seno della storia. Un fallo 
relativo a Creso e ben veriGcato da storielle memorie porla eli' egli posses- 
sore del piu ricco paese dell' Asia vide il suo regno invaso da Ciro , e dopo 
notabili combattimenti perdette la corina colla sua liberti e restò prigioniero 
ina rispettato dai vincitori. Questa c la narrazione drgli storici , spogliala af- 
fatto dal maraviglioso e contradillorio. Ala il mito religioso è ben differente. 
Creso e riguardalo come un saggio al pati di Solone (3); arricchito dall'oro 
del Portolo orno dei suoi magnifici doni il tempio di Apollo (A); le sue figlie 
son guarite da Esc u la pio Uopo d' essere stato più volte avvertito del pericolo 
clic lo minacciava, il re Lidio trova nel tempio d' Apollo un asilo dove le sue 
catene per tre volle sono spezzale (5). Apollo ancor lo libera una quarta volla 
dalle sue catene in mezzo ad ima (idra tempesta, estinguendo con una im- 
provvisa pioggia le fiamme della sua pira [6). Dai soprannaturali prodigi ope- 
rali nei personaggi dedicati ad Apollo secondo il parlar della favola, l'autore 


(I) Ved. Ioni. I, lavi. I.XXI e lxxiv. 

(?) Man. etr. , srr. v. tav. xv. 

(») Piai. Kplst. 2. 

(♦) Strale I. XIII, p. nifi, llnodat. lib. I e. MI et SI. 

(3) Exeerpt. Itisi. Persie. Orsine , t. 

(0) Diodar. Sicul. rxeerpl, . lib. vi. de viri, et vii. png. S53 edilio Wn 
seling. 
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prcloilato ne trac argomento che anche il re di Lidia devoluto d' una maniera 
si pubblica al culto d' Apollo , abbia dovuto partecipare dei privilegi di coloro 
che erano consacrati , e come loro essere investilo d' una specie di sacerdo- 
zio del nume. Creso difetti in questa pittura è vestito secondo il costume 
delle diviniti grecite, ha i capelli ripresi e la corona di alloro come Apollo; 
il suo trono e la patera che ha in mano rappresentano gli astri. In cima al 
suo scettro è il fiore che ha nome crisantemo di' è giallo e radialo in sem- 
bianza del sole. Assicuralo della protezione divina vede senza timore le fiamme 
innalzarsi sotto i suoi piedi. 

Sicché a tenore della intenzione del pittore Creso è qui rappresentalo 
come un sacerdote d Apollo dio celeste e tellurico. Ora l' autore studiala l' im- 
magine di Creso ne ricerca il senso funebre. La calma del personaggio prin- 
cipale, il di lui carattere è sacro, non impedisce ch'egli non sia situato sopra 
una pira, c vicino a divenire la preda dell’ incendio che si prepara. Cerca dun- 
que l' egregio inlrrpclre nella religione Lidia , c nelle tradizioni relative a 
Creso, se qualche cosa di più chela protezione d' Apollo dé motivo alla di 
lui apparente sicurezza. Trova rgli perlanlo che l'Asia minore, in generale, 
e la Lidia in particolare, sono le sorgenti d' una religione tellurica, fondata sui 
fenomeni naturali. La disposizione ignea dei terreni, la fecondità loro in molle 
parti, c le ricche miniere d’oro nelle vicinanze di Sardi mostrano il perche 
le rive del Factolo , e le pendici d’ intorno al Tutolo han dei nomi infernali e 
fu roti la cuna delle Tavole relative a Plutone, Cerere, Proscrpina. Plutone 
era chiamalo il ricco, il savio, l’ eloquente ; questo nume era dello dai Ia- 
lini Di » come un dio ricco per eccellenza, il carattere di ricchezza, d'elo- 
quenza, e di bnntà è ugualmente l' attributo religioso ed in un favoloso di 
Creso. Come re della Lidia egli deve esercitare tn questa qualità una parte 
delle funzioni di Platone. Per questa ragione lo vediamo in mezzo alle fiam- 
me come nel suo proprio elemento, eoi fiore d'oro, eh' è il crisantemo in 
cima al suo scettro, per allusione alla dignità di sacerdote d' Apollo, al su» 
propri» nome cd alla sua ricchezza. 

Al proposito poi di questo sacro fiore altamente lo seritlor prelodoto ri- 
corda che tra le feste de' Sardi attestate dalle medaglie si trovano in primo 
rango i giuochi di Prosrrpina chiamati KOPtIA I) e quei clic parlavano il 

(I) iu-khel, fìoctr. nttm. vet. pars I. I. in, p. 117. 
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nome di XPTXARelNA (I). Ricorda inoltre che su d' un’ altra moneta di 
Sardi, Solonia è onorata del titolo di Crisogons (9) e che questo nome figlia 
il eli' oro adulazione dei Greci, come dice 1’ Erkhel (3), potrebbe significare 
anche Gglia di Creso. Per ora dunque sia bastante il poter convenire, che la 
favola di Creso considerala sotto il rapporto teologico è compiutamente rap- 
presentala dall'artista che ha riunito nel re della Lidia i suoi tre principali 
caratteri d'uomo, di sacerdote d’ Apollo, e d'immagine di Plutone (4). 

TAVOLA CCCXX. 

Sella parte avversa di questo vaso vrggonsi dipinti Teseo c Pirilno che 
rapiscono Antiope, e fuggono a gran passi. Le positure dei tre indicali per- 
sonaggi son vigorose, c il disegno loro £ segnato con una scrupolosa destrez- 
za. Sopra le tre figure sono scritti i lor nomi «EiEa 1 , ANTIOIIE, HEPHOS 
Kon v’è nulla di difficile nella spiegazione di questa parte del vaso. Teseo 
secondo Rione, dice l'illustratore di questa pittura, discese alla spiaggia 
dell’Asia minore, abitata dalle Amazzoni, Antiope l'accolse con piacere, ed 
invitigli dei solili doni d' ospitalità. Il tiglio d'Egco d'altronde invitò la gio- 
vine guerriera a salir sulla sua nave, ma entrati appena, spiegò le vele per 
tornare nell'Attica (5j. Pindaro associa Piritoo a questa spedizione (fi). Come 
poi si legasse queslo avvenimento con quel di Creso nel modo che ambedue 
son dipinti nel vaso slcsso è da cercarsi. Le avventure di Teseo c d’ Antiope! 
staio abbastanza conosciute, ma non £ stala bastantemente osservala la ma- 
niera, rolla quale qucsla eroina è spesso rappresentala su tali composizioni 
attiche. Quasi sempre si vede colla faccia voltala indietro, come se i Greci 
avessero voluto esprimere il nome Jnlinpe colla più semplice immagine. Se 
poi si torna all' insieme di tutto il dipinto si troverò che la giovinetta c ra- 
ti) Mionnct, Iteici’ipt. des meilail. grerq. t. iv, p. 130, n. 741, p. 137 n. 
7S<1. Ut Uhi cil. toni, iv, p. 438, 

12) Mioiiitel rii., toni. IV, not. SOI. 

(3) Doclr. cit. , par» li , I. vii, pag. 420. 

(4’ Eupnea cit., pag. 237-251 . an. 1833, Annali, toni. V. 

(3) Bioti, ap. Plutroreb. , in vii. The», ed Henric. Steplian. p. 22. 

(lì) Pin. ap. Pausali ,1. I, c. 2 
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pila (la due eroi attori fumosi in una arena infernale, ore tentarono di rapir 
Proserpi ria , e restarono entrambi prigionieri dopo aver fallita la loro colpe- 
vole impresa (1). I vasi funebri rappresentano troppi soggetti di femminili 
rapimenti per non dubitare del senso attaccato a quel soggetto anche secontlo 
la testimoniarne degli antichi (2) , e non si possono ammettere che per sim- 
boli eufemici della morte. Così in questo bel vaso l' artista ha rappresentato 
sotto una forma la più dignitosa la morte d’una giovine figlia, nominata pro- 
babilmente Antiope e trasportata dalla terra sua patria nel soggiorno di Plu- 
tone, rappresentato da Crrso- Gli antichi diratti ritenuti ila un religioso ter- 
rore hanno spesso espresse delle immagini oscure incerte c piene di reticente 
sull' inferno c su i mani. Omero e Virgilio non fan penetrare i loro eroi che 
fino a certe regioni dell' Èrebo ; una parte di quell' oscura magione resta 
inaccessibile, guardala dai mostri spaventevoli e sconosciuta dagli uomini (3). 
Lcggevasi a Deio sii d’ alcune antichissime tavole, qual monumento prezioso 
della religione sotterranea dei Greci, una descrizione dell'inferno vaga e 
misteriosa, come lo stalo delle anime dopo la morte (4). All'incontro le for- 
me dell’ abbellimento applicate a queste idee si ritrovano costantemente » 
nella poesia, o nelle arti come se gli antichi avesser voluto con immagini 
graziose c favorevoli allontanare il pensiero di una perdila irrimediabile , e 
parificare con qualche consolazione i dolori dei parenti e degli amici. 

Per ultimo riflette il eh. illustratore di questo singoiar monumento, che 
i due soggetti dipintivi presi nella storia dell’ Asia-minore mostrano che la me- 
moria della migrazione Lidia in Etruria vi avea lasciate delle tracce molto 
profonde, c giudica questo monumento come una delle numerose testimo- 
nianze dell'arte, la quale conferma una tradizione attestala da eruditissimi 
critici, e sulla quale nuove scoperte posson portar delle nuove ed inali.*,. ( 5 ) 
notizie, circa questo punto di storia etnisca. 

A me sembra che piuttosto questo monumento porli colle sue pitture una 
conferma delle dottrine animasliche quasi universalmente comprese nelle 


(1) Pausati. , I. i, c. 17. 

(*) Horocr., Odyss, lib. v, e. tiO, et Scimi, conf. Euslath. ad eumd. 
(3) ilouicr. cit., lib. Al, verso 6S3. Virgil. Aencid. lib. VI, v. 573. 
(1) Pseudo-Fiat. Aziocus, Ioni, ili, p. 371. 

I5( Luynes cit. 

IMBIft. TOM. IV J 
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pitturt de' vasi dipinti, come dal eh. interpetre ai giudica del presente Che 
se nrgli antecedenti due vasi scorgemmo quasi evidentemente dei suggelli di 
matrimoni, noi per questo non ne applicheremo con minor persuasiva l'al- 
lusione alla dottrina delle anime, essendo chiaro che I' unione dell" uomo colla 
donna rammenti la discesa dell' anima nel enrpo mortale, da cui deve in fine 
separarsi. Egli r di sentimento altresì che l'artista n‘ abbia figurata sotto la 
forma la più perfetta, la morte di una giovine donna nominata prohabilmeiile 
Antiope, e trasportala dalla terra natia, nel soggiorno di Plulone rappresen- 
tato da Creso (I], Ma in non so poi si di leggieri persuadermi che il vaso 
fosse eseguilo per la nominata giovine, giacché la manifattura d' una tale sto- 
viglia esige maggior tempo ili quel che corre tra'l momento della morte, e 
quel della sepoltura di ehi l'ehbc seco nella tomba. Questi vasi a parer mio 
comprai ansi dopo la morte specialmente di chi era iniziato, e perciò in ge- 
nerale si dipingevano tutti o quasi tutti con soggetti più o men patentemente 
relativi all' oggetto funebre al quale cren destinali. Neppure saprei ammet- 
tere che il soggetto asiatico qui dipinto sia una conferma della rrnnta dei 
Lidi in F.truria, perché il pittore che la immaginò avrebbe dovuto esser un 
Etrusco, e per conseguenza avrebbe scritto in Etrusco, e coti etnische ma- 
niere trattata quella favola, che peraltro vedemmo grecizzante in ogni sua 
parte, sicché mi sembra che il puro caso facesse deporre nel sepolcro d'un 
Etrusco una pittura di soggetto asiatico, la quale per certo fu eseguita come 
le altre da qualche artefice greco. 

TAVOLE CCCXXI E CCCXXII. 

Tra i soggetti i più frequentati nelle pitture de' vasi deblnnsi annoverar 
Ir presenti che io riporlo alle tavole CCCXXI e CCCXXII traendone la co- 
pia dall’ erudito libro intitolate» Dissertazione esegetica intorno all’ origine ed 
al sistema della sacra architettura presso i Greci, ove l’autore cosi ragiona 
di queste due pitture. Nella parte men nobile di questo vaso, lav. CCCXXI, 
è una colonna con una tazza, e nell' altro aspetto più elegante tav. CCCXXII 
un tempietto, in cui si vede la figura di un guerriero nudo sostenente colla 
destra la sua bella corazza sulle ginocchia , e rolla sinistra la picea ornata 

(4) I.ujn.s cit. t Annali dell' iitit. arch. , toni, v, |>. 3MI. 
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rii benda, appoggiando il gomito allo scudo, mentre l'elmo pende sospeso 
dallo soffitta. Che sia 1* immagine d’ un defunto non permettono di dubitarne 
le donne presso il tempietto, una delle quali colla destra reca un ramo d el- 
Irra e colla sinistra la sacra focaccia, l'altra un ramo d’ alloro da cui pende 
la vitla, c colla destra tien alto lo specchio, Intesa a contemplare la fragilità 
dello vita. Le stesse donne si vedono nell' opposta parte del vaso tav. CCCXXI 
presso la colonna sepolcrale, recando ognuna un grappolo d' uva, e delle 
quali quella a sinistra ostenta lo specchio, I' altra il ventaglio, forse per in- 
dicare che intorno alla tomba doveasi accender del fuoco per la perfezione 
del rito. Due ville coronano la colonna, ed altra viltà vi sta sospesa da can- 
to: indizi tutti dei renduti onori al defunto. L’ anzidetto tempio dipinto tav. 
CCCXXI1 ha il suo frontespizio : segno chiaro eh' era coperto da un tetto a 
due ale, e ben vi appaiono due colonne ioniche, e più indentro i pilastri ilei 
muro della cella; c ciò vai quanto dire che se Dori perfettamente della stessa 
forma, era però similissimo al tempio iti antis. Altre simili pitture con tem- 
pietti adornano vari bellissimi vasi già esposti da dotti archeologi, e si può 
da alcuni rilevare die pur la forma del proslilo siasi nelle tombe adoprata. 

Che se inai dir si volesse questi tempi non esser mortuari, torna bene 
al proposito il bel luogo di Pausami*, quando parla della tomba di Sicione: 
quella bella parte del Pelopouneso, che non impropriamente si direbbe delle 
belle arti lo cullo. « Sulla strada di Corinto a Sicione è la tomba di Lieo da 
Messene, chiunque egli sia (giacché non è a me nolo alcun Messenk» di que- 
sto nome onorato nel pentodo o che avesse uè' giuochi olimpici riportata la 
palma). Questa tomba è una bica di terra: quasi tutti a questo modo sep- 
pelliscono i lor defunti i Sicioni. Messo il cadavere entro terra vi fanno un 
basamento di pietra sul quale ergon colonne, e sopra queste un timpano 
quasi come i frontespizi de'tempti. Non altro v'incidono che il nome del 
morto, tacciono quello del padre e vi appongono la formula imperativa : sii 
felice (Ì) ». Altri monumenti, oltre i vasi dipinti, ci addilano il progredimenti» 
dell* arte, cioè che il ceppo delle tombe fu convertito in colonna, e quando 
poi s* introdussero più solenni riti, non convenendo che stessero a disagio i 
devoti del defunto se ne ampliò il recinto, e si covri con un tetto e vi si 
fece il vestibolo (2). 

(I) Fnusan , I. li, cap. 7. 

(i) Dinert. intorno l'origine dell» siici a aichitellum, tav. iv. pup 
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TAVOLA CCCXXUI. 

Io riporlo qui un' altra pittura del genere delle antecedenti ultime esami- 
nati', c per questo serva la illustrazione di quelle, giacché in sostanza la 
composizione è la stessa. Il nudo giovane colla veste sul braccio, la donna 
con offerte in mano , in fine la colonna , o piuttosto il cippo a tenore del più 
antico rito: ecco una compositione frequentissima ne' vasi dipinti, e in un 
tempo assai difficile a spiegare il senso delle parlirolaritb che in se contiene. 
Se peraltro il soggetto è funebre, come insieme con molli altri io nc giu- 
dico (Ij , bisogna ben dire che molti di questi vasi dipinti sono funebri. Que- 
sta pittura si vede ripetuta nel toni. Il dei vasi Hsmiltoniani pubblicati dal 
D’ llancarville (i). 


TAVOLA CCCXX1V. 

Se v‘é pittura che si mostri avversa al destino che hanno i vasi dipinti 
d’ esser chiusi nei sepolcri coi morti , certo eh’ è questo , ove si vede Venere 
seduta in cocchio a cui stanno scherzosamente attaccati due amorini. In 
tuli altra maniera il soggetto qui espresso fu inteso dal primo suo illustra- 
tore (3j, che prese i due amorini per due vittorie, di che fu giustamente 
ripreso dall'eruditissimo Zannoni, il quale vedute alcune are in questo di- 
pinto, giudicò esservi la Dea Venere che scendesse invocata ad accettar pro- 
pizia i sacrifizi de' suoi devoti. Ed in vero il Zannoni rredeltc assicurato quel 
tema dall' esempio di varie medaglie della famiglia Giulia, in cui per allu- 
sione a Venere , dalla quale pretendeva discendere , cosi la Dea è rappresen- 
tala (A). Di qui prende motivo il gii lodato interpelre di esaminare la prole 
di Venere, concludendo che soli varie le opinioni degli antichi sopra l'amore, 

(1) Ved. le tavv. XX, XXXII, XLIII, LUI, del toni, I, di quest'opera. 

(2) Antiquités etr. grecq. et rom. tirées du cabinet de M- Hamilton , tom. li , 
pi. 96. 

(3) Fontana, Pitture di Vasi antichi posseduti dal cav. Hamilton, tom. iv , 
tav. v, pag. 6. 

(A) V. Havercomp. ap. Zannoni , Illustra*, di due urne elr. e di alcuni vasi 
Hamiltoniani , pag. 93. 
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riconoscendone chi uno, chi due, chi Ire, chi [riù, e di» per le tre prime 
sentenze l'erudizione degli accademici Ercolanesi (1). Per l'ultima rammenta 
quel luogo di Stazio nella selva seconda del libro I, dove un amorino sorto 
dalla turba dei fratelli, mentre dice a Venere di aver ferito il cuore di Stella 
per Violantilla, chiama la madre 2). In fine conchiude il Zannoni che questa 
pittura sia uno di quei tanti capricci frequenti del pari agli artisti che agli 
scrittori leggiadri (3). lo non credo che questa composizione fosse raccoman- 
data al caso ed al capriccio dell' artefice , al quale - non sarebbe certamente 
venuto in fantasia di porvi imo stele sepolcrale di quei che in buon numero 
notammo nella spiegazione delle due tavole antecedenti. Intorno ad uno strie 
sepolcrale meglio converrebbcsi la Venere Lìbilina , o Venere Proserpina, 
una diviniti in sostanza piuttosto infernale che un nume terreno o celeste, 
come in questa rappresentanza ci comparisce. Diremo dunque piuttosto che 
l’eufemismo dell'arte concedesse ai pittore dì poter trasformare la Venere 
Proserpina nella Venere genitrice e dispotica degli amori , dai quali si fa tra- 
sportare. L ora che arde non mollo elevata mi fa pur dubitare che s’intenda 
dedicata ad una divinili infernale, cosi ricorrendo nella liturgia dei Gentili. 

TAVOLE CCCXXV, CCCXXXII 

ilarsio figlio, o come altri vogliono pedagogo (4) d'Olimpo (S), d’Eagm, 
o di lagnide (6) (cosi scrive il Millin che il primo pubblicò questo bel monu- 
mento) era noto a Golene citli della Frigia. Il suo spirilo inventivo, la sua 
moderazione e la sua saviezza l'avcan reso caro a Cibale, della quale era 
l’assiduo compagno; ebbe la sciagura di trovare il flauto, strumento allora 
inventato do Minerva, ma che questa Dea l'avea gettalo via maledicendolo , 
perchè le deformava la bocca. Marsia trovatolo pervenne a suonarlo con tal 
perfezione, che ardi d'invitare a disfida inclusive lo stesso Dio della musica. 

(1) Poli. toni, ih, tav. 7. 

(2) V. 65, ap. Zannoni, dt. 

(J) Ivi. 

(4) Clavier , biblioibéque d'Àpollodore , iraducllon, ioni li, llb. i, chap. iv, 
not. 8. 

(5) Apollodnr., I iv, 2. 

(8) Hvpin , 165. 
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Apollo uccellò la disfida , e ic muse furono delegale al giudizio di si memo- 
ra hi I contrasto. La pittura qui descritta esprime il momento in cui deve in- 
cominciare la provoco. Lo fa credere la circostanza che il dio e Marcia ten- 
gono in mono il respettivo loro strumento, senza suonarlo. Apollo in piedi 
ha per vestiario una semplice clamide. Tiene in una mano la lira , che gli 
assicurerà la vittoria, e con l'altra il sacro suo lauro che dev'essere la ri- 
compensa dei suoi favoriti. La sua testa è parimente coronata. Marsia ha le 
orecchie e la coda d’un satiro, e sotto uno tal forma viene ordinariamente 
rappresentato nei monumenti. Kgli tiene il doppio flauto, mediante il quale 
ha acquistata un'abilità che probabilmente gli sarà fatalissima, cd è assiso 
presso d’ un albero che è destinato a divenire l’ istruiuento del suo supplizio. 
Quest’albero a cui vien data ordinariamente la figura di un pino , qui pare 
una querce. 

Le tre donne presenti u questo avvenimento sono le muse che Apollo e àlarsia 
chiamarono a giudicare della disfida. Son tutte e tre vestite d’uua lunga tunica 
e senza maniche, e d’ un picco! peplo accostalo con una cintura. Le bende che 
hanno in capo Inscian sempre scoperta qualche foglia della loro corona di eilera. 
Anche le muse lian difatti qualche rapporto con Bacco, il qual si conia fra le 
divinità del Parnaso. L’artista non rappresentando qui che tre Muse si e confor- 
mato alte più antiche tradizioni Se credesi o Pausami), il loro culto e stato in- 
trodotto in Grecia dai figli di Aloeo, eh' eran (Ho ed Klialte, i quali da principio 
non ne riconobbero che tre. Erano esse riguardale come lìglied’ tirano e di Ghe, 
vale a dire del cielo e della terra. Lor furon dati dei nomi relativi alle loro at- 
tribuzioni , Mclclca presedeva alla composizione, Mnemea alla memoria, Àoedea 
al canto. Siccome la memoria era allora quasiché il solo mezzo per conservare 
la tradizione degli avvenimenti, e che tutte le composizioni erano in versi, c per 
conseguenza in musica, questi nomi furon perciò capaci o personiGcarc in tal 
iluisa tutte le conoscenze, ma quaste essendosi moltiplicale furon create altre 
muse per presedervi, e Piero re di Macedonia fu il primo che ne portò il numero 
lino a nove (1). 

Se pertanto l'artista ha seguito lu più antiche tradizioni, la musa che tiene 
in mano il volume e la lira è Aoedea, il canto; ed ho due attributi perche al- 
lora la poesia era unita col canto. Mnemeo, la memoria, è nell’ altitudine stessa 


(I) Pancini., IN . SO- 
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che dogli artisti fu dola in seguito a Mnemosine, che riguardosi come lo ideo 
dello memoria, e la madre delle muse, ugualmente che Polinmie, muso che 
presiede ugualmente olla memoria. In fine lo musa che tiene in mono uno ros- 
setta quadrato, sarebbe Meletea la riflessione. Qualora si volessero qui rico- 
noscere soltanto le tre delle nove muse, rhe i poeti citano il più sovente, po- 
trehbrsi dire che quella lo quale tiene in mono il volnnir sia Clio, l'altra in 
faccia a lei Polimmo, e la tersa che ha in roano le cassetta Tersicore, che 
presiede più particolarmente olle lira. Ma rhe significa questa rossa ornata di 
compartimenti dipinti o scolpiti che racchiudo» dei circoli? Si potrebbe cre- 
dere al primo aspetto che rapprcsentosse la cista mistica, la quale conteneva 
gli oggetti sacri ed occulti dei misteri relativi alle iniziazioni, ed infatti si 
vedono spesso queste cassette dipinte nei vasi. Nonostante nulla ha qui rela- 
zione eoo una cerimonia sacra: nulla ricorda il culto di Cerere » di Bacco. 
Non si tratta qui che della disputa fra Marzia ed Apollo. È dunque credibile 
che questa cassetta sia quella che debba racchiudere la lira del dio. Meletea n 
Tersicore che presiede più particolarmente alla lira, la porta guardandola con 
molla attenzione (1) ». 

Qui dà termine il Millin al suo ragionare, ma io debbo riportare in ol- 
tre una di lui oaaervazione eh’ ri reca in nota. « Son sorpreso egli dice, 
come l’abate Lanzi che ha una cosi perfetta e si estesa cognizione dei vasi 
greei, non abbia poi riconosciuto un soggetto si semplice. Secondo lui Apollo 
à qui nel mezzo d’un corteggio Bacchico, cosa molto difficile a spiegare : esili 
prende Marsia per un Sileno, che in qualità di capo d’un coro tiene un pie- 
col bastone, ed è circondato da tre compagne o nntrici di Bacco, una delle 
quali tiene una cassetta, l’ altra una lira, e presenta un papiro alla sua com- 
pagna e spiega ciò con un passaggio di Diodoro, il quale dice rhe quando Ci- 
hcle fu o Nisa con Marsia vi trovarono Apollo in gran reputazione perché sapevo 
suonar meglio di chiunque altro la lira che da Mercurio era stata inventala ?)». 
Qualche altra osservazione vi si farà in seguilo. 

Sul proposilo stesso della favola di Marsia prosegue il Zannoni eruditissimo 
nei termini seguenli. a Ne' vasi che prendo a spiegare è espressa la provoca 


(i) Millin., Pelature» de» Ya»ei antique* eie., tom. I, p. Ti, pi, vi. 

(3) l.anzi «opra i Vali etruschi negli opuscoli raccolti ila accademici ita- 
liani, Fireoze 1800, p. 443 ap. Millin cit., p. 14, not 3. 
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di Apollo e di Marsia. Sono essi il arguito di quello che dot lamenti 1 illustra il 
Millin ,1) , in rui è dipinta l' accettazione della disfida. Da una nota del co- 
nienti) di quel vaso intendasi ch’egli pure ha conosciuto il tema di que'vasi, 
che qui s’illuslrano. Il dilungarsi sulla esposizione di questa favola sarebbe un 
voler ripetere inutilmente ciò che ne hanno detto gli antichi, ed han dopo 
loro riferito con belle osservazioni tanti eruditi moderni (2). finn si denn 
però trascurare le parole d’ Igino che la riguardano per poter far su di esse 
un breve ragionamento. Narra egli alla favola 165 che trovale Marsia le tibie 
dettate via da Minerva assidue commelelando sommi ninnarmi in rfiez fa- 
riebal, tulio ut Jpotlimm ad citharae contimi in certame» provocare! ; quo ut 
Apollo verni t/imi.i indirei sumpserunt, et cimi jam , tlarsyas inde vietar di- 
scederei, .4 pelli) citharam versabat, ii/cmque .volili eroi, quo d Vanga* tibiis 
facere non potuti eie. Par chiaro che per Igino incominciasse Apollo, e seguisse 
Marsia, p che Apollo vedutosi vinto rivoltasse la cetra tirandole fuori ugual 
suono ; lo che far non potendo Marsiu colle sue tibie, dovrssse coll’ esser vivo 
scorticalo pagare il fio d’avere sfidato il nume (3). Ma se non si trovano op- 
positori nell’ intender cosi Igino, incontrar si possono dove si spiega I versare 
citharam per rivoltar la celra, contro il parere del Salmasio che glossa: 
4 peUn citharam versavi t, tium ad aliud modulatianis gema citharam acco- 
modaci/, et temperavi!. Ma se Apollo ululò a rosi il registro, come potette 
dire Igino: idemque sonus crai ? Ciò non avverti quel gran letterato, e non 
In avvertirono i dotti commentatori d’ Igino che adottarono la sentenza di lui, 
sebbene rosi intendesse Igino anche il glossatore di Fulgenzio (4); onde l’He- 
yne quantunque sembri far plauso all’opinione del Salmasio, trovasi astretto 
a soggiungere: Jn prelerea aliquis con tentionem inter iVar sgarri et Apollinei» 
in hunc modani narruvit, cidendum est (5j. 

finn ha certamente la cetra rovesciata Apollo che presente Martin la sunna 
nella pittura della lav. CCCXXVI ; la qual compisizione spiegar si dovrebbe 
pel primo, tenendo dietro alta cronologia della favola, che ila ad Apollo il primo 
esperimento in questo contrasto. Ma il vaso dipinto die db la chiave per bi- 
ll) Vcd. la tav. antecedente e sua spiegazione. 

(2) Heyne O barre ad Apollon., p. 40. 

(3) Diodor. Sic., I. HI , p. 134-5. 

(4) Vid. Noi- Munckeri ad llygin., fab. cit. 

(5) Salmav. Obser» , ad Apollod., pag. 20. 
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lerpetrar gli altri deve anche spiegarsi innanzi a loro. È questo alla tavola 
CCCXXVll. VI si vede un satiro che suonando le due tibie siede su d'un 
sasso vicino ad una colonna, sopra cui riposa un tripode: sul di lui capo è 
scrìtto moakoi. Alla sinistra dello spettatore è una figura femminile con veste 
c sopravveste e face nella manca coll’epigrafe noozz. Alla destra poi riposa 
co' piedi incrociati un nudo giovinetto se non in quanto ha ravvolto un pallio 
sul braccio sinistro, nel quale pure ha un lungo ramo di lauro, di cui anche 
è coronato. Sul suo capo è scritto aa . . oz che dee supplirsi AAlO£ rimanendo 
Vi nascosto dal ramo, o facendone il fusto le veci; c certamente rappresento 
Apollo. La figura che più interessa è Marsia, sicché d i lei se ne incominci Ih 
dichiarazione. Ella è chiamala Moakoz come s’ è detto. Chi ha pratica di mi- 
tologia non può rimaner sorpreso in vedere un medesimo soggetto variamente 
appellato. Or se periti sono i molti autori dell’ antichità, se tutte non si sono 
certamente da loro riportate le tradizioni , in ispecic le particolari di alcuni 
popoli, non dovrem noi rigettare un nome che comparisca sopra un monu- 
mento dipinto, e non mentovato dogli autori sino a noi pervenuti. Tanto più 
che questo vaso ha una pittura di tanto chiara rappresentanza, che quasi può 
dirsi dar la pittura lume all'epigrafe. Stabilito un tal canone con Ipggi di 
buona critica, non discrederemo che Marsia fosse chiamalo MoXxoc Questa voce, 
è vero, non ha significato veruno in greco, e neppur trovasene radice veruna 
a cui poterla noi richiamare, ma non è il primo nome proprio al quale manchi 
tal requisito. Svanisce peraltro ogni difficoltò, quando si ponga mente oli’ af- 
finità dell’ x, col *, onde i Greci hanno scrìtto per recarne esempio in 

vece di (4} CNOig é in medaglia di Reggio di Calabria , ed è tale 

scambio anche in oltre monete (2). Non é dunque da stupire in vederlo an- 
cora in queste stoviglie, le cui iscrizioni non vengono certo da’ dotti ma da 
persone che scrìvono come pronunziano, di che ogni nazione ha esempi nel 
suo volgo. Riducasi dunque U»)xo; a uol- t o; senza tema d' errare, di cui ci dà 
Esrhilo il significato. 

Per esso è aferesi dell’islessa voce aferesi evidente ammessa dal 

kunstero (3) e comprovala dal latino mulgto che potentemente deriva da 

(4) Mailtaire, ling. gnii'C. dialect., p. 2 et 378. 

(3) Magnan. Brut, nomimi , p. 0 , (ab. 32. Spanti, de praestanl. et «su mi- 
mino. ant-, p. 419. 

(3) Ad Aristoph. equit., v. 959. 

isnnii. tom i». 6 
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bpc‘*(M. Non par però aver questa voce soltanto il significato che le dà fi- 
mero di tempo cioè in cui ti mungono le pecore, ma par che vaglia altresì 
mungiture. Questo senso ricavasi da Aristofane che al verso 959 dei Cava- 
lieri, chiamò fw p; Agoracrìlo. 0 si traduca pertanto ivi p*> 7 ®; per peaUator 
come vuole il Kunstero. o fellator come prova il Bruork, in ambedue i si- 
gnificati la metafora è tratta dal mungere ; e se ivi tal voce si odopra me- 
taforicamente, con più ragione potette usarsi nel nativo suo senso di mungi- 
tore. Ciò stabilito, è facil cosa il provare che questo nome ben conviene a 
Marsia. Si novera esso fra i satiri; ma da Igino è detto anche pastore (I), 
uffizio cui va il mungere necessariamente congiunto. Sebbene non ci sia not» 
il motivo, per cui Mnrsia chiamar si potette anlonomasticamente il mungitore, 
non dovremo per questo arrestarci, potendosi ben congetturare che prima 
fosse Marsia chiamato Magava* «.udyn e poi semplicemente Sfrìtte* 

Può anche tentarsi altra via per ispiegar tal voce, c forse parrà a ta- 
luno con più successo. Rimanendo fisso che Moàxoc siasi scritto per per- 

chè pormi evidentissimo, può tenersi questa parola per intiera, e senza afe- 
resi; e come tale fu anche considerata dai compilatori dei dizionari. Fra i 
diversi significati che le si nitri bui srono, lasciò scritto Polluce (2) che nella 
lingua dei Tarenlini valeva j9»u»» *«•» otre di pelle di bue. Da un passo però 
di Zifilino, ben deduce Arrigo Stefano che significasse anche in genere sacco 
di cuoio. Or Eliano racconta che lo pelle di Martin era appesa in Celene. Lo 
stesso aveva innanzi a lui narralo Erodoto (3). Molti dotti hanno opinato che 
questo greco scrittore, usando nel raccontar ciò la parola à*wc<* significar 
volesse che della pelle di Marsia se n’ era fatto un otre ed appeso. Il Periz- 
zonio commentando il citato passo d' Eliano si oppone a tutti, e sostiene che 
nel luogo di Erodato non altro significa che semplicemente pelle. Non 
ostante par preferibile la sentenza de' primi adottala anche dal Bunnanno. 
Quello però che decide la disputa, è un passo di Platone, in cui chiaramente 
si dice che della pelle di Marsia fu formato un otre [4). Ciò notato, par molto 
verisimile che avuto riguardo alla contesa di Marsia ed Apollo, che terminò 


(4) Hygin., Fab. 465. 

(1) Onomast., I. 40, *egm. 487. 
(3} Lib. vii , e. 26. 

(4) Piai. Euthyd. 
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coll'essere a quello tratta la pelle, e sospesa in forma d’otre, potesse egli 
dirsi per certo disprezzo j-alyat. sacco, otre di cuoio, e che tal nome fosse 
ben a proposito per segnarsi in un vaso in cui si dipinse quell’ infelice con- 
trasto. 

Rimarrà pertanto al lettore assai più chiara la voce N0022 che si legge 
sul capo della femmina or or rammentata. Ella i certamente Diana che si 
rappresentò talvolta con una face come qui (4), talvolta con due, come nel 
vaso che fra poco osserveremo. Fu detta perciò i «derapa: da Collimare (3) 
Luàfera dai Latini (3). Le dà faci anche Orfeo (4), e con foci t pur figurata 
in medaglie. Ella secondo Callimaco chiese ed ottenne da Giove d’essere con 
più nomi appellata (5). Non saran certo giunti a noi quanti le ne attribuì 
I’ antichità, onde non è da stupire se uno insolito ne apparisca nel nostro mo- 
numento; tsntopiù che colle notizie le quali sì hanno, è foci! cosa il mo- 
strare che le convenne. Sovvengasi chi legge che Diana è la stessa che la 
luua. Or sappiamo da Stobeo (6), che Zenone ciziese diceva che la luna era 
un astro intelligente e prudente. Ecco dunque evidentemente provato che ben 
conviene a Diana il nome ttOon, e mostrato insieme che dee tradursi inltl- 
liyentia, come appunto voltò tal voce Cicerone (7). Questa deità s’ interessa 
nell' indicala contesa per causa dd fratello, col quale aveva in comune anche 
le are (8). 

Che la figura ultima restata ad esaminarsi sia Apollo, è bastanteme nte in- 
dicalo dal ramo d’alloro che tiene in mano, quale gli dà Aristofane (9) e M 
nome Aa . . . 02 doricamente per Hlioc Sol che si so do Fulgenzio essere 
stato il sole lo stesso che Apollo. Non è però ciò conforme sii' antichissima 
opinione per cui distioguonsi queste due divinità (40) ; ma a quella di tempi 

41) Ved. lev. cicxxvil. 

(fi) Hymn. in Diati., v. 104. Spanhem. ad ejusd. hymn. v. 41. 

(3) Spanheoi., I. cil. 

(4) Argon, v. 460. 

(fi) Hymn. In Dian., v. 7 , Cf. Ibid. Spanthem. 

(0) Vosi, de Molatr, I. ti, e. 10. 

(7) Leste. Cicer. ab ifrnr. Steph. 

(8) Spanhem. ad Callim. hymn. in Dlan., v. 469 

(8) Plut., v. 343. 

(40) Heaiod. Theog , v. 871 et 918. 
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più a noi vicini che le ha confuse. 11 tripode poi che si osserva in questa 
rappresentanza indica essere stata agitata la contesa in luogo sacro ad Apollo, 
come appunto narra Diodoro (4). 

Semplicissima coinposione, sebhen variala alcun poco, è pur quella in- 
cisa sulla tav. LX1V del IV lomo della prima raccolta Hamiltoniana (3). È 
qui figuralo sedente il satiro in alto di suonare le doppie tibie sotto cui è un 
>a$o giacente cinto d ellera; e dietro ad esso siede in alto Diana, mentre 
dall’altra parte Apollo con ramo parla a Minerva che ha egida, ed asta. Ben 
s intende la ragione della presenza di questa Dea, quando si rammenti che le 
tibie suonale da Marsia eran quelle medesime che essa, essendo stola derisa, 
geltò via imprecando contro ehi le avesse raccolte (3). Simile sceno è pur 
espressa in altro vaso della seconda raccolta Hamitloniana (4), corrispondente 
qui alla tav. CCCXXIX, ed c più ricca di figure. Manca Minerva, ma oltre 
Apollo e Marsia vi son due femmine coronate d' ellera che impugnano un tirso : 
forse due Muse (5), ed un satiro a Marsia rivolto colle mani stese. Davanti 
u Marsia vcdesi il vaso e sotto di esso è la cetra; indizio forse che Apollo ha 
già fatta la sua parte. La donna con face come altrove abbiamo veduto (6), 
è Diana sacra sorella d’Apollo. Lllalinski vorrebbe che la pittura rappresentasse 
una brigata d'uomini e di donne iniziate che si preparano a solennizzare il 
sesto giorno della festa di Cerere, destinata agli onori di Bacco. Altre spie* 
gazioni ugualmente vaglie date a questo rappresentanza non si riportano per 
non recar tedio a chi legge. 

Ora si viene al vaso inciso alla lav. V del lomo 111 , della seconda rac- 
colta Hamilloniana , e qui riportala alla già nominala tav. CCCXXVI. In esso 
Apollo in veste da citaredo, salito su di un piedistallo, suona la cetra, ed 
una Vittoria svolazzante lo ha coronato. Alla destra del nume siede 
Marsia e 1* ascolta attentamente. Su di esso vederi sedente e con due faci la 


(1) Ap. Zaunonl eit. 

(3) Ved. la tav. cccxxvm. 

(3) Winkelmann , mommi, ant. ined., n. 48, p. 30. 

(4) Tom. in , tav. 44. 

(5) Zannoni, liluslr. di due urne elr. e di alcuni vati hamiltoniaui, pag. 73 
noi. 3. 

(6) Ved. la tav. antecedente. 
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femmina, che nell' altro reso ne aveva una sola. Alla sinistra è assiso sul 
pallio un giovane nudo con berretto frigio, cui srendon sulle spalle lunghi 
capelli. In alto siede Minerva con elmo ed asta pura , e le si appoggia sulla 
sinistra spalla Marte con pallio e celata. Poco riiuonr a dire di questa pittu- 
ra. Rota è qui Diana, noto Marsia, e facilmente si riconosce Olimpo scolare 
ed amico del satiro in quel giovanetto rhe gli Mede di contro; cd è figura 
che comparisce diversamente atteggiata in vari monumenti che hanno effi- 
giata l'esecuzione dell' inumana sentenza di Apollo. Rulla resta a dir di Mi- 
nerva. Forse Marte le sta presso non per altro motivo che per over con lei 
comune la cura delle opere della guerra. Apollo i in abito di citaredo come 
in statua del mtisro Pio dementino (4). 

Una delle prove della non remola antichità generale dei vasi dipinti l’ab- 
biamo nella Viltoria , eh* è presso il capo del nume vincitore. Essa è alata 
ed il primo che le diè le ali fu il padre di Bupalo « Agtaofonte Tasio : notizia 
serbataci dallo scoliaste d'Aristofane (2). « Per dtic volle, (dice sempre il 
prelodato Zannoni) ho voluta combattere con ragioni una sentenza che sco- 
presi falsa ad un solo sguardo che diasi alle pitture dei più di questi vasi 
che mostran arte gì è adulta, e talora anco gii depravata: perché quei che 
posson chiamarsi i peripatetici dell'antiquaria si son finti a caprìccio gli avan- 
zamenti dell'arte, molto più solleciti di quello rhe non ce gli presentino 
Plinio e gli altri antichi , che ce ne han lasciata diligente memoria (3) ». 

Diverso metodo ha seguito il pittore chr tal favola ha espressa nel co- 
perchio di una tazza esistente nella ricca collezione di vasi del Cogli il B.rt (4| 
e qui riportala alla tav. CCCXXX. In essa Apollo r Marsia fanno esperimento 
nello stesso tempo coi loro strumenti e tre muse seggono presidi al giudizio. 
L' una ha la lira colla testuggine , ed é Tersicore: la seconda ha lo cetra, ed 
è Erato. Le si aggiunge un timpano come alia Talia del museo Pio demen- 
tino (5), per indizio probabilmente dell’ affinità eh' è tra Bacco e le Muse. Una 
di loro ha in mano una cassetta , dalla quale lui tratta una corona per in- 
dicare che deesi con essa coronare il vincitore. Questa fémmina può farci 

(1) Tom. I, tav. 16. 

(6) In Avib., v. 678. 

(8) Zannoni ciL, p. 75. 

(A) Milllngen Paint, antiq. de vaset Greca, pi IV, V. 

(5) Tom. I , lav. 19. 
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strada » spiegare il contenuto delle cassette sì frequenti in mano di donne , 
che in generale potran dirai Vittorie che portano le corone onde premiare i 
vincitori, o quelli in somma che meritarono tali corone, come i giusti che 
alla lor morte si coronavano quali rrni. Una musa con simii cassetta compa- 
risce nel vaso in cui dee credersi riposta una somiglinole corona. Si vede 
anche un tempietto in angolo con tre colonne per fiancata. Esso è il tempio 
d'Apollo, e spiegasi con ciò che abbiamo detto di sopra parlando del tripode 
e della statuetta di quel nume. 

Seguitando la atoria di Marsia , noi soggiungeremo che la pittura delia 
lav. CCCXXXI ce lo presenta già superato da Apollo, e vicino ad esser da 
lui scorticato per punizione d'aver voluto contendere eoi dio della musica. 
Sta il salirò genuflesso con le mani legate dietro il tergo alla gaia dei vinti. 
Apollo impugna il coltello per trarlo egli stesso 


Dalla vagina delle membra sue. 


In molti monumenti eseguisce la sentenza uno Scita, di che è da vedersi il 
Visconti che ne parla assai dottamente {{). La figura remminiie, che è dietro 
ad Apollo, secondo il parer del Fontani che nc illustrò la compiamone, ha in 
mano il sistro e sembra intenta ad esaltar la potenza del nume vincitore. Ha 
secondo il Zannoni non è cosi. Tiene ella nella sinistra un arco sansa corda 
come si osserva in tante anticaglie, e colla destra una freccia che porge ad 
Apollo, quasi gli offra altr'armi per punire il satiro orgoglioso. Essa è Diana 
e la cuffia che ha in capo, somigliante a quella di cui ai veggon coperte le 
Amazzoni, non parrà disconvenirle, quando ci sovvengbiamo che la disfida fu 
fatta in Xisa prr testimonianza di Diodoro. Bene poi il Fontani ba riconosciuto 
Apollo nella statuetta situata su di alta colonna. La patera che ha nella sini- 
stra il manifesta per un nume disposto a ricevere benigno le offerte, e mostra 
essere Apollo il ramo rhe ha nella destra. Il simulacro d’Apollo, dove Apollo 
è in azione, non disdice punto alla teologia gentilesca, la quale diè sede in 
cielo ai suoi Dei, e contemporaneamente gli fc operare in terra. Cosi Minerva 


(1) Visconti Mui. Pio ('.lem., toro. V, lav. ìv 
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giudica presso Esiehio (i) I» causa di Oreste, e questo matricida siede presa > 
il simulacro di lei. 

Compariscono al disopra quattro busti di Diviniti, che il dotto illustratore 
non sa definire se siano silurivi al principol fallo rappresentato, .1 servan di 
semplice ornamento. Il dubbio non ha luogo, insegnando la pratica di questa 
sorta di monumenti che dee tenersi per unicamente vera la prima opinione. 
Soggiunge poi che que' di incito non ri possono caratterizzare, perchè man- 
cano affatto d attributi. Ma ei non ha scerto in loro gli orecchi faunini, che 
appariscono chiaramente, e perciò non gli ha potuti interpetrare per quri sa- 
tiri che al riferir di Ovidio piansero la morte di Marria loro fratello (2). Equi- 
vocò parimente nello spiegare i due laterali; prima nel crederli due femmine, 
quando quello posto s sinistra è maschio, poi nel dar loro i nomi. Egli ha 
creduto che il busto alla destra rappresenti Cibele 0 Minerva : doppio errore 
perché la corona che ha in capo non è turrita, ma a punte ; e si vede spesso 
in pitture di vari; e perchè quando anche fosse turrita. Minerva non ha mai 
avuta una tal corona, onde esse non può confondersi eon Cibele. Si tenga 
dunque questa figura per uno di quelle Ninfe, che secondo Ovidio pianser pur 
esse la disavventura di Marsia. Il busto corrispondente è creduto di Diane. S é 
detto di sopra eh’ è d uomo, tale però che ha de! muliebre. Questa proprietà 
stessa il dovea far credere Becco soluteto nell' inno orfico come avente (lop- 
pa natura i^mci cui poteari aggiungere la considerazione dei capelli che gli 
scendono sul collo, attributo ebe Bacco lia comune con Apollo. I pendenti rhe 
ha agli orecchi non disdicono punto alia sua mollezia. Cosi ragiona il culi ir- 
tissimo Zannoni relativamente alla tavola CCCXXXI di quest opera (3). 

Ma giacché ho qui raccolto buon numero di soggetti relativi alla disfida 
nella Musica tra Marsia e Apollo, credo esser cosa di qualche letterario inte- 
resse, l'aggiunger qui immediatamente la pittura d' un vaso di soggetto ana- 
logo ai precedenti, ma non sema nolabili variazioni sulle qusli ha si dotta- 
mente scritto il cultissimo sig. Dottor Braun di che darò qui breve saggio, 
potendosene leggere estesamente la fi lui illustrazione negli annali di eorri- 
spondenza archeologica (A). 

(4) Eumenìd. v, praeeipue, v. 44 3 et 444. 

(t) Ovid. Metamorph., I. ti, v. 383. 

(8) Zannoni cit-, p 00-8*. 

(4) Voi. vili , anno 1836, p. 486-306. 
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Niuno al cerio, egli dice, avria determinalo essere il protagonista di questa 
bella rappresentazione Olimpo, quegli che quivi trovasi in manifesta opposi- 
zione con Nhrsia lo sfori unito competitore d' Apollo, qualora per caso la so- 
vrastante leggenda oaompoi fosse perduta o anche rimasta mutila; poiché 
ognuno avrebbe di leggieri spiegato per Apolline il bel giovane coronalo d' al- 
loro, il quale con la lira in mano sta per temperare gli accordi dell'aureo 
plettro, intantoché Mursia coronato, con le tibie in mano rivolto ad Olimpo lo 
ascolta. A tenore d* alcune analoghe pitture crcolanesi questa sarebbesi presa 
per una delle musicali esortazioni in cui il maestro istruisce il più valente 
suo discepolo, piuttosto che per gara e musicale certame, a cui ci stringe a 
pensare I insieme della bene acconcia composizione. Il principal gruppo dei 
due competitori è fiancheggiato da due muse, le quali men si riconoscono per 
chiari c sicuri attributi, che per gli avanzi dei relativi lor nomi. Vedesi Ta- 
lia baal . a da mano manca dietro Olimpo, e Calliope ka . . nella parte op- 
posta. £ chiaro che formano un grazioso e ben inteso contrapposto colla bac- 
chica trotta che nel fondo della pittura accennata per due protomi, muove od 
orgiastica danza. La lirsofora donna fogge dinanzi al barbato satiro, che si 
chiami Tirhr, mentre la donna par che sia delta Oragies opahei. Il giova- 
netto che di stupì lo aspetto si vede seduto in basso guardando con sforzata 
mossa Telia, è quel satiro che suol essere in altri vasi rappresentalo col nome 
di Conio* nel bacchico liaso, ma di più avanzata età con in inano la lira (4). 

Assai giustamente osserva il sagace interpetre di questo bel monumento, 
che se la figura d'Olimpo mancasse dell'epigrafe, cerio che si prenderla per 
Apollo; e molto più naturalmente l'uccello per un cigno che ad Apollo era 
sacro. Ma l‘ iscrizione additata che astringe a pensarne diversamente fa ricor- 
dare d'nn passo del poema di Pralina riportato da Ateneo, dove la melodia 
della musica è dai Greci paragonata soventi all' immaginario canto del cigno (2). 
Non è poi la prima volta che nelle gire musicali della mitologia si trovino 
introdotte le muse. In questa pittura l'epica c la men grave comica poesia 
veng >n rappresentale multo analogamente da Calliope l'una e da Talia l’altra, 
essendoché quest’ ultima, dice l’ interpetre, per i solenni suoi attributi, porta 


(1) Ytfd. toro. I, tav. LVIIl di questa opera; e Milliagen Peinturr» autiquei 
de va»e* greca pi. xix. 

(3) Attico., lih. Xtv. 
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pedo e comica maschera, mentre l' altra mostra un più serio carattere ed in- 
segne di più grave poesia. Ecco perché il satiresco giovanetto con stupida cu- 
riosili si dirige a Tali», la quale dalle altre Pieridi sorelle talmente si scosta, 
che non sdegna associarsi al bacchico tiaso, il qual campeggia al di dietro 
della pittura; al cui proposito soggiunge che il satiro persecutore della bac- 
chica compagna deduce II nome Tyrbo da ballo o festa bacchica, di cui gli 
autori più non ci han conservato del solo nome. Quel della donna e meri 
chiaro, ma sembra referibile all'azione del satiro (1). 

TAVOLA CCCXXXIII. 

11 ratto del Palladio, che qui si presenta, è uno ilei più trattati argomenti 
dell'arte antica. Le pitture dei vasi Citili ci adducono anch'esse questo fatto 
rappresentato in più modi. Fra i due eroi, che attentarono la fatale impresa 
Diomede ed Ulisse, parca verisimile che fosse r i rappresentala la sacerdotessa 
Teano, la quale maestosa d' aspetto, segue Diomede che Ira gii fra le braccia 
il portentoso simulacro svelto dalla colonnella che gli serviva ili base, e che 
trovasi tra lei ed il rapitore. Rasce peraltro qualche dubbio intorno al mutilato 
nume di quella maestosa donna, la quale mostra aspetto reale, piuttosto che 
semplice sacerdotale apparenza. E per vero dire non solo par da far caso 
dell’ osservazione giustissima del eh. autore di questa spiegazione, il qual dire 
non potersi ai certo asseverare se qui vi sia figurata la custode del troie» 
simulacro, la infedele Teano, o piuttosto Elcna, la quale per singolare rap- 
porto d'ignoto mito del nostro vaso verrebbe legata colla storia del Palladio; 
ma ai dee far caso altresì della posteriore e più seria indagine di quell’ epigrafe 
da cui resulta, come il preludalo sig. Dottor Braun mi scrive, che il nome 
d‘ Elcna vi sia stalo sicuramente tracciato. A nessuna speciale osserv azione ci 
conduce la leggenda di Diomede aiomeahs, c così quella d' Ulisse, la qual' ul- 
tima peraltro dislinguesi, com’egli dice, pel singolare errore di scrittura, il 
quale ha sformato il ben nolo nome del greco eroe in oaevzietz, o per sem- 
plice sbaglio dell' illetterato pittore, o per motivo di anomalia di dialetto. 


(t) Vaso di premio col ratto del palladio, e la gara da Marida ad Olimpo 
Il lustrazione del Doti. Emilio Braun segretario editore dell' insliluto di eorri- 
•pondenza archeologica. Roma 1837. 
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Diomede è coronalo d'alloro, nude di tutta la persona, tranne breve manto 
che affibbiato al collo lutto t gettato dietro le spalle negligentemente, ma con 
grazioso motivo di pieghe : gli è sospeso agli omeri il pileo viatorio, e impu- 
pila colla destra sguainato il brando. Ulisse, dall'altro canto coperto d'elmo 
in capo, è nudo anch’ egli dal ricco manto all' infuori che il ricopre da tergo. Tutto 
eh’ egli sia con la faccia rivolta verso il dichiaralo gruppo, nondimeno sembra 
voler far cammino in direzione opposta di Diomede, mostrando cosi la gelosia, 
della quale era punto il Larrtiade per esser rimasto più tardo del figliuol di 
Tideo nello impadronirsi del simulacro, da cui pendevano i fati di Troia. Mon 
pochi monumenti ci danno traccia della competenza insorta fra i due eroi 
che furono compagni dell'impresa. 

Un' altra competenza, benché di genere diverso, t dipinta nella parte op- 
posta del vaso tavola CCCXXX11 dove riconoscemmo già la gara tra Marzia ed 
Olimpo. Da queste due competenze prende occasione il dotto espositore di que- 
sto bel vaso di trattarne in modo da giustificare il motivo per cui dichiarò 
questo recipiente un vaso di premio. Io che mi son mostrato sempre mal per- 
suaso che vasi di tal sorta si dassero in premio ai vincitori dei giuochi, sono 
in dovere di riportar qui per intiero il ragionamento col quale il cultissimo 
sig. Broun giustifica la di lui nssersione ; ed ccconc le sue parole. 

« La gara da Marsh od Apolline, lo quale si mostra sempre analoga a quella 
da Marzia od Olimpo, si riscontra sopra più d' un vaso dipinto, il di coi ro- 
vescio non mostra altro che i solili personaggi mantelloti di palestrico rap- 
porto. Cosi ce ne dà esempio un vaso del museo Gori ; Passeri IH, CCXL1V), 
per Apolline con lira c tronco d' alloro dirimpetto a Marzia che stà assiso colle 
doppie tibie. I gareggianti sono attorniati da tre Muse simili a quelle del no- 
stro vaso. Il rovescio ha tre figure montonate per cui la parte anteriore del 
vaso vien messa in rapporto coi palestriri giuochi, e la stoviglia medesima fa 
supporre che fosse vaso di premio. Più deciso comparisce siffatto palestrico 
in altro vaso nolano già del Mus. D. Ftlicis Mastrilli (Passeri II, Olii), dove 
alla medesima storia sono accoppiale pel rovescio ilei vaso pure Ire figure 
marnate di deciso palestrico carattere. E cosi crediamo di poter citare anche 
un terzo vaso valicano (Passeri II, CXXIII), il quale, benché alquanto di- 
verso, per la rappresenlanzione in cui Apolline si trova presso lo irsuto Si- 
Irnopappo, pure mnstra ugual uso di palestrico rapporto nette due figure mon- 
tate del rovescio. È vero che le più lodate palestriche figure pel solito impacciano 
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piuttosto clic far altro sopra i vasi dipinti, essendoché le turo dipinture non 
son troppo belle e le loro rappresentazioni di poca importanza : ma peraltro è 
ria credere, rbe senza alcuna ragione non ziro messe e che potranno essere 
utili almeno per far scoprire il paleslrico rapporto, in cui si e voluto porre 
il lato nobile della stoviglia ed ugualmente l' uso a cui serviva in antico cd 
originalmente il vaso. Ora suppongo, prosegue l’autore, che ii nostro vaso sia 
pure di paleslrico uso, che abbia servito di premio, e che il ratto del Palla- 
dio, il quale è la variante di altre rappresentazioni paieslriche più dozzinali 
abbia analogo significalo ». 

a Al quale ragionamento viene conforto da altro vaso del museo Mastrillì 
(Passeri IH, CCXXXV), ove Apolline si trova presso Silcnopappo, il quale se 
non rappresenta Marsia, occupa atmeno ii di lui posto, e con Apolline Minerva il 
di cui simulacro appunto ci tiene in questa deputazione. È vero che anche Mi- 
nerva per via delie disprezzate tibie ha qualche rapporto con Marsij, ma pure 
è probabile, che essa dea quivi intervenisse siccome diviniti a cui tanti palo 
atrici giuochi, non solamente i panatenaici, erano assegnati c sagri. Questa 
rappresentazione peraltro, la quale meno c'insegna, che al primo guardare 
promette, resti fuori del discorso; e invece mi rivolgo ad altro monumento 
che mostra il giudizio di Paride, dove a man sinistra sopra colonna si vede 
collocalo il Palladio ( Manlfaucon I, pi. 108, 2) (Ma Sei), il quale certamente 
fa quivi allusione alia contesa delie tre dee, che, siccome i giovani della pa- 
lestra, aspettano il decreto del giudice. E a chi tanto non bastasse, io dico, 
rbe nell'anno passato dagli scavi vuicenli venne in luce un raso di rozza fab- 
bricazione provinciale, detta etnisca, dove innanzi ad un Pailadin, posto pure so- 
pra colonna, alla stessa Minerva porge un ramoscello d' alloro Amore, il di cui palc- 
striro rapporto in altra occasione abbiamo dimostrato (Ann. iHòfi, pag. 185, 186).» 

« Se questa concatenazione di argomenti non è priva affatto del vero 
tanto pare dimostralo che i Palladii dagli stessi antichi furono messi in un 
piu o meno diretto rapporto rolla palestra. Aggiungasi poi lo graziosa allusione 
die offre la rissa nata fra Diomede rd Plissé, e avrai allegoria non meno 
sottile di quella che fa scoprire il ratio del tripode, il quale pure dall'uno 
e dall'altro pittore è stalo messo sopra vasi di palestriro uso, secondo il mo- 
stra incontrastabilmente il bel vaso di Berlino in fili ai vede da una partr la 
contesa d'Èrcole con Apolline, e dall'altro lato il gruppo di due lottatori (I), 

(I) Gerhard iteuerwobene Denkmàlrr de» K. Mut. in Berlin, o. 1B87 
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cd è quivi sorella dilla rissa il tripode appunto, perche oflcriva allusi. me al 
premia dei palestriti che non di rado era un tripode. Simile allusione supponi!» 
che si faccia scorgere nel ratto del Palladio, il quale da Diomede viene invo- 
lato come argomento di sua virtù, mentre che n'è geloso l'altro suo com- 
pagno, il quale a' era congiunto con lui pel medesimo scopo ». 

« Gara dunque olire il nostro vaso tanto da una banda quanto dall' altra ; 
qui tu vedi soggetto eroico e di guerra, là li si mostra più pacifica musicale 
contesa ; e da premio si può chiamare in vero la nostra stoviglia, perché ri- 
trae appunto allusione a più altri ginnastici onori ». Cosi scrive il eh. Djttor 
Broun negli Annali dell' institulo di corrispondenza archeologica 1836. VoL Vili, 
pag. ‘-'95-306. Qui ho da aggiungere qualche osservanzioncella, che paleserò 
urlio spiegare alcune delle tavole seguenti. 

TAVOLA CCCXXXIV. 

Tra i vasi disolterrati a Sola se n' è trovalo imo che per le particolarità 
delle sue pitture turrita d' esser conosciuto dagli eruditi. É a propriamente 
parlare una tazza o per meglio dire un calice con ornati a vari colori al- 
l'esterno, e intcriormente oltre alcuni circoli variocolorali e concentrici ha 
nel mezzo una pittura di cinque figure con animali di color nero, con toc- 
chi paonazzi, c rilevati nel fondo giallastro. La disposizione delle figure, e lo 
stile rol quale sono eseguile, fan vedere che s’è voluto dare a quel dipinto 
un' aria di antichità primitiva , smentita per altro da una certa franchezza e 
sveltezza d’esecuzione che i primi pittori non ebbero; c molto meno ebber 
sagacità sufficiente a concepirne la composizione che ora cercheremo di svi- 
luppare. 

La figura virile sedente a parte destra del riguardante, notabilmente più 
grande delle altre, facendoci pensare ad un qualche gigante, ci fa sovven re 
di Poliremo Ciclopc, e quindi anche d' disse e de' suoi compagni, non inen 
che delle avventure oh' ebber tra loro. Cantava Omero che Ulisae giunto al 
paese dei Ciclopi s'introdusse co' suoi compagni in una delle grotte da loro 
abitate, ed avea portato seco un otre di vino. Sopraggiunto Politemi* il Ci- 
clope, che n'era I' abitatore, chiuse l'antro con una pietra ch'egli solo po- 
teva muoverla, e datosi quindi alle occupazioni sue pastorizie vide per caso 
da un lato della caverna quei Greci che v’ erano entrali, c ne uccise alcuni 
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prr forno il suo nutrimento, c poi s'arfdnriiicntó. Ulisse voteo fonie vendetta 
uccidendolo, ino pensò che non avrebbe pollilo più uscire dall' antro per 
l' impossibilitò di rimuover la gran pietra clic la chiudeva, ond'ero d'uopo 
che Polifonia stesso ne aprisse l'adito. Il di sego ente il ciclope usci dalla 
spelonca, rao la chiuse nuovamente per modo che Ulisse co’ suoi compagni 
non potessero uscimr. Tornato la sera susseguente Poli fumo al propiio al- 
bergo, e fattovi entrare il gregge, ne chiuse, come al solilo, l'ingresso. Al- 
loro l'astuto Laerziade pensò di far bere il gigante fino ad ubriacarlo, il quale 
bevve infiliti più tane di quel vino che porgeteli Ulisse, finché pel sover- 
chio bevcre salitili i possenti fumi della bevanda fino alla testa profondamente 
s'addormentò. Allora Ulisse preso un tronco d'albero, cd appuntato, ed ab- 
brustolito al fuoco, mediante l’aiuto dei suoi compagni lo cacciò nell'occhio 
unico, posto nel mezzo al fronte di Poliremo, c cosi l'accecò. Ogni restante 
del racconto d' Omero m' è inutile di rammentarlo per l' intelligenza della no- 
stra pittura. 

Vediamo pertanto in questa rara tazza dipinto Polifemo, che avendo man- 
giato un de' Greci gli restano ancora tra le mani alcuni brani delle sue mem- 
bra. Intasilo Ulisse a lui vicino gli porge de bere, l'ubriaca c nel tempo 
stesso assistito dai compagni gli caccia in un occhio il gran tronco infuocato 
c lo acceca. Ora diamo uno sguardo alle incongnienze che offre questa com- 
posizione riguardata come storica, per quindi mostrare quanto sia ragione- 
vole come simbolica e geroglifica. Mentre Polifemo beve «ila tazza che ami- 
chevolmente gli porge il greco eroe, lasciasi poi placidamente maltrattare ni 
segno che vien dal medesimo Ulisse accecato, né sdegnosi almen contro quei 
compagni dell'Eroe, i quali cooperano al di lui accecamento, mentre c stato 
per lo innanzi cosi animoso contro di loro da divorarne le carni, come lo 
mostra egli stesso colle gambe clic a qncl crudel pasto gli sono avanzate. 
Qui dimostra il Ciclope il’ aver due occhi, ed Ulisse gli acceca il destro, per- 
chè il sinistro si vede intatto, ma come mai tanta mansuetudine in quel mo- 
stro da lasciarsi accecsrc dai due occhi ? Intanto un lungo serpente si acco- 
sta anch’egli olla fronte del gigante, quasi cooperar volesse egli pure a quel- 
l'accecamento. Ma un serpente senz'ali come mai sta per aria? Perchè un 
pesce grandissimo ai piedi di qnesta gente? Di tulio ciò tace Omero, e nc 
tace pure ogni mitologo che tratti della favola di Polifemo. lo credo per 
tanlo che non precisamente la favola di quel ciclope e d’ Ulisse vollrsi qui 
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rappresentare, ma piuttosto allegoricamente il tempo delle cerimonie spettanti 
all'anniversario dei morti, o ne traggo l'indizio dal serpe, eli* io credo quello 
stesso che si vede nel planisfero releste in mano drH'Ofnieo o Serpentario 
sopraslare precisamente fra il Cancro e lo Bilancia, vale a dire indicante 11 
passaggio del sole fra questi due segni, nel qual tempo, e precisamente quando 
nceadcovi l’equinozio d'autunno si facevano le feste di Cerere, e in qncl 
tempo appunto ricorreva l' anniversario per i de[ónli coni' io diceva poc’anzi. 
Era dunque un tempo nel quale i raggi del solo dcclinavan di forza, soprav- 
venendo le tenebre dell'inverno. Or questa forza solare, questa abbondanza 
di luce che prevale nell'estate sulle tenebre dell’ inverno, rredevasi dal gen- 
tilesimo agente sull'anima [I). Erro a tal proposito il pcnsirr di Giuliano: 
« lo penso, egli dice, clic i raggi del sole abbiano una forniti attrattiva pro- 
pria a ricondurre le anime verso la loro sorgente, attraendo a sé le più 
pure (2) ». In conferma di questa massima, Sallustio il filosofo, parlando 
delle feste di gioia che relebravansi nell’equinozio di primavera, e delle fe. 
ste di dolore in memoria del ratto di Proserpina che solrnnizzavansi ncl- 
l’ autunno , dice espressamente essere stalo nrlle prime considerato il ritorno 
dell'anima verso gli Dei. e che la superiorità ripresa dal principio della luce 
sopra quello delle tenebre, c del giorno sopra quel della svolte, era l’epoca 
la più favorevole alle anime che tendono a salire verso il loro principio; e 
per una ragione contrario la lesta del callo di Prosrrpina celebrata all'equi- 
nozio d’ autunno era quella della discesa delle anime verso le regioni infe- 
riori, o l' inferno [5). Giuliano nc ha data quasi la stessa spiegazione. Egli 
esamina perche fu fissata la celebrazione della fcsla di Cerrre r di Proser- 
pina all’equinozio d'autunno, e nc trova un motivo nel timor concepito , 
che la forza rmpia e lenehrosa del coltivo principio, che do quel momento 
in poi dovrà prevalere, finché il sole Irallenevosi nei segni inferiori , non re- 
casse danno alle anime umane; perciò crcdevnnsi l' iniziazione e la celebra- 
zione dei misteri in onore del sole iemale, n di Borro assai necessarie o que- 
st’ epoca (4). A rommenlar lutlociò era sullicicr.le un aneddoto qualunque o 

(1) Mommi etruschi, ser. I, p 92. 

(2) Julinn. Orat., v. 17 3 , 173, 

(3) Salimi, cap. ìv , p. 31 

(1) .lutino, toc. eil. 
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mi simbolo, o un geroglifico il quale mostrasse la mancanza di luce, ed ecco 
Polifemo che per opera d'Ulisse ne resta privo. La pittura indica inclusive 
il tempo di tale mancanza eh' è l'inverno in cui domina il serpente, come in 
tempo di male, di freddo, di oscurità ed inclusive di morte (4). Non importa 
dunque che la favola d'Ulisse col Ciclope non sia qui colla conveniente 
esattezza rappresentata, basta che usatavi come geroglifico accenni e spieghi 
il tempo dell' invrrno, ossia la spossatezza dei raggi del sole relativamente 
ai destini deli' anima di quel defunta col quale fu seppellita la tazza che con- 
tien la pittura. 

Neppure i' gran pesce che vi si vede ha relazione diretta colla favola 
predetta , ma sibbene col destino di quell' aoima che spellava al corpo se- 
polto col vaso in esame. Ilo dello di sopra che allorquando il sole riprende 
la superiorità della luce sopra quel delle tenebre rredevasi essere allora il 
ritorno delle anime verso gli Dei. Questo leuipo è per conseguenza la prima- 
vera. Altrove pur dissi che ai momento che in cielo giunge il sole al punto 
equinoziale di primavera, sorge la Vergine accompagnala dalla nave che 
pc‘ Romani era quella di Caronte: comparisce nel tempo stesso al ponente 
colla tesiti elevata la gran costellazione della Balena, la quale sotto nomi di- 
versi fu rappresentata con varie figure, ma sempre peraltro comr un mostro 
marino (2). Qui nella nostra pittura é un gran pesce, che accenna il tempo 
in cui è data all’anima la facilitazione di passare agli Dei, e come tale ogni 
osservatore sensato lo l roveri! molto bene appropriato al resto della pittura 
cume geroglifico del destino di un’ anima uscita dal corpo , ma non già come 
sloricamrnlc rappresentativa delle avventure d'Ulisse, ove non avrebbe luogo 
sicuramente nè il serpe nè il pesce. Questo bel monumento fu pubblicalo 
dall’ erudito Gorgiulu (3), e nuovamente nrgli annali di corrispondenza archeo- 
logica dal eh. sig. Duco di Lnynes (4) con interpretazione assai differente dj 
questa mia. 


(I) Monumenti etruschi, ser. I, pag. 581. 

(3) Monum. elr., ser. I , pag. 45. 

(5) Raccolta di .Monumenti pili interessanti del R. Museo Borbonico, tav. Kit. 

(4) Montini, dell' Inslituto di corrispondenza archeologica, tom. I, tav. vii. 
N. 4. 
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Jictla (avola VII del primo volume de' monumenti medili pubblicali dall In- 
soluto di corrispondenza archeologica, oltre la pitturo che Ito mostrato nella 
lav. anteredente, v'é pure uno doppia rappresentanza coi numm. 3, A, che 
il eh. interpol re (rosee da un vaio del musco spettante al principe di Trebbia 
a Palermo, che il primo lo pubblicò, accompagnato dalla descrizione che ne 
fa Omero (I). Racconta il poeta, che Polifemo dopo essere stato accecato da 
Ulisse apri per dar pascolo al gregge la sua spelonca, togliendone il gran sasso 
che avea posto all'ingresso, ma per vendicarsi de' Greci ri si assise stenden- 
do le moni verso gli armenti che uscivano, per sentire ed impedire che in 
in quel inralrc passasse co' suoi compagni anrlic Ulisse. Questi accortamente 
S era legalo sotto al venire d' un ariete, affinché Polifemo non si accorgesse 
della sua fuga, e cosi pi 'Ielle salvarsi : i suoi compagni lecer lo slesso. A me 
pare che questa duplicata rappresentanza sla pure come l' anteriormente esa- 
minala, un simbolo dell'anima che dal leratro infernale ed oscuro come Van- 
irò di Polifemo, dominando in cielo la costellazione dell' Ariete all' equinozio 
di primavera, passi come Ulisse alla lucida amenità degli Elisi, e cosi resti 
libera c salva dal pericolo, predetto da Giuliano, che l'anima non ricevesse 
danno dal cattivo principi» che dominò, finché il sede trattenessi nei segni in- 
feriori, cioè ila un equnozi» all'altro, dominando la stagione dell’ inverno. 

TAVOLA CCCXXXV1. 

La presente composizione mi fa sovvenire di quella ch'iu posi alla lav. 
CCCXXVII, dove per figura principale il pittore ha collocato un satiro se- 
dente in allo di suonare il doppio flauto. Questo personaggio vedesi anche in 
altre selle rappresentanze, cioè ni Ile tavole CCCXXY, CCCXXVI, CCCXXVHI, 
CCCXXIX. CCCXXX, CCCXXXII, CCCXXXVI1I ugualmente assiso ed occu- 
pai» colle sue tibie. Ma poiché trovasi accompagnato con Apollo nella tavola 
CCCXXXI, e nelle «lire or'accer.mdo, rosi la composizione si disse rappre- 

|() 1 .ui lire , Vate* pelili. Annali dcHTnaltluto di corrispondenza archeologica 
per l’anno tom. I, p. 2HJ. 
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attilli tiva ilrlla provoca di Marsia con Apollo, o con Olimpo in genere di mu- 
sica. Una tal para fu dagli «crittori posta in rapporto con ir gore drllo pale- 
stra ove davanti premi ai vincitori, e da ciò se n' é voluto trarre una prova 
che ogni vaso dov' è dipinta la contesa di Marsia con Apollo abbia servito di 
premio ad un qualche vincitore della palestra (i). A generalizzar peraltro la 
massima riferita, fann’ ostacolo le tre rappresentanze delle tavole CCCXXXV1, 
CCCXXXVni e CCCXXX1X, dove l’ anzidetto satiro stasarne assiso come pii 
altri suonando le tibie, ma senza la presenza del competitore. Questi due 
chiari esempi fanno attenuare il sospetto che il principsle oggetto del pittore 
nell' eseguire questa rappresentania tosse realmente quello di additare una 
gora, per quindi porla in rapporto con le gare della palestra. Apollo non com- 
parisce mai contendente con Marsia, ove Ir figure sono accompagnale da epi- 
grafi (2): talvolta il dio non ho rrppur la cetra indicante il mezzo d’ effettuare 
la gora (3). E per quanto nello favolo di Marsia nessuno scrittore antico ab- 
bia introdotto Diana, pure i pittori de' vasi l'han sempre posta in compagnia 
d’Apolb, dove rappresentasi le gare di Marsia o altra simil invola analoga (4), 
e per questa parte non saprei vedere un patente rapporto Ira i riportati di- 
pinti e le gare della palestra, colle quali osservazioni vengono, pare a me, 
indebolite quelle ragioni per rui Irndevasi a giustificare il supposto, che il 
vaso dov'é la pittura delle due tavole CCCXXXI1 e CCCXXX1II riebbasi te- 
nere per vaso dato in premio a qualche vincitore negli esercizi della palestra, 
come ha supposto il eh. sig. Dottor Braun (5). Sicché dietro il sentimento di 
questo illustre archeologo pare che i grrci artisti, di questi vasi abbiamo pre- 
ferito allusioni rhe più nssrondonsi di quello che si msnifestino prontamente 
e spesse volte hanno usato allusioni portanti carattere quasi d'enigmi, i quali 
paion chiari, graziosi, e sagaci a chi nc ha penetrato il vero senso, e infine 
vuole il prelodato Braun che il suo vaso appartenga alta classe di siffatti eni- 
gmi. Soggiunge poi che trattandosi d’enigmi è permesso d esporre anche la 


(4) Ved. la spiegaiione delta tav. cccxxxill. 

(*) Ved. le lavv. cccxxvtl , cccxxxii. 

(5) Ved. le tuw. cccxxvtl, cccxxviit , cccxxix, occxxxi. 

(A) Ved. le taw. cccxxvi, cccxxvit, cccxxvm, cccxxix, cccxxxi. 

(5) Voto di premio col ratto dei Falladio, e ia paca da Marsia ad Olimpo 
Roma L8d7. 

tv.»!», mia. jv. V 
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meno sensata spiegai ione, e la più strana soluzione (lj. Se dunque nel dare 
ancor io una inlerpctraiione alla enigmatica rappresentanza delle accennate 
sette tavole di questi monumenti non colgo nel segno, sarò almeno scusato. 

Si tenga il libicine per Marzia, o Silenopappo, o Pan, o Molt' 0 , n Como 
bacchici personaggi che stanno in lungo di Marsin, ma sempre per un seguace 
di Bacco, di cui lo stesso Pan fa spesso le veci, ed è reputato frattanto il 
dominatore di tutta la sostania materiale, mentre rredevasi che i suoi con- 
centi regolassero come quei d' Apollo l'armonia delle sfere celesti. Ecco l'ar- 
monia quale si tratta nelle accennate pitture. Kra le sfere celesti risaltano in 
eminente grado il sole e la luna, i quali due massimi luminari si trovano più 
volte presenti in queste pitture. Apollo v' è inclusive distinto col nome di 
sole i) clic si nomina anche Elio (3), c la voce che leggesi sulla figura di 
Diana spetta in particolar modo alla luna, coni’ è dichiarato qualche pagina 
indietro (4). Sappiamo inoltre, come dissi anche altrove, che Apollo era il 
capo delle muse, e che per esse era significato dai teologi del paganesimo 
lutto l' aggregato delle intelligenie ed energie delle afere celesti (5). E che , 
non vedemmo noi forse come nella presenle tav. CCCXXXVI. anche in altre 
pitture, accennate più volte le muse (6) T 

Chiara è por la ragione perché fassi Apollo vincitore di Mania, che qui 
nella presenle tav. ticn luogo di Pan, ossia deila celesle armonia. Noi sappiamo 
che nel cominciar della primavera il sole presa la necessaria energia del suo 
corso trattiene i propri raggi lungamente sulla terra per modo, che i giorni 
si fanno maggiori della notte, per cui gode la natura vegetante rhe prende 
d' allora in poi quello sviluppo fin a quel tempo impedito dai rigori della fredda 
stagione, quasi che il sole personificato trionfasse di que' rigori come suoi ne- 
mici o antagonisti. E che tali pitture mirino a manifestare, sempre però enigma- 
ticamente il tempo di primavera, si ricava dalla figura di Minerva quasi sem- 
pre introdotta in queste pitture, sema che abbia una parte essenziale e 


(1( Ivi p»g. li, •*. 

(I) Tir. cccxxvii. 

(J) Ved. lo tav. CC.CXXVII , e p Al. 

(4) Ved. p. *7. 

(5) Monumenti etruschi , ser. v , p. 408. 

(8) Ved. le laev. CCCXXV , CCCXXX, CCCXXXII 
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dichiarata nella favola della contesa tra Marsia ed Apollo. Or rhi non sa che 
Minerva è la Dea tutelare del mese di marzo in cui cadea l' equinozio di pri- 
mavera [i)7 E poiché Morie ha domicilio nell' Ariele di primavera (2) cosi noi 
lo vediamo alla lav. CCCXXVI starsene in riposo presso Minerva. Non abbiamo 
dunque bisogno di ricorrere al rapporto di queste pitture coi prpmi che da- 
vansi ai vincitori dei giuochi palestrici per ispiegnr I' uso di queste stoviglie, 
mentre di per se stesse ci mostrano che il significato delle rappresentanze loro 
alludeva quasi sempre, come ho cento volle mostrato, alle feste ed ai voti che 
facevansi nella primavera e nell' autunno per onorar lo memoria delle anime 
dei trapassati , a gloria delle quoli anime questi medesimi vasi po> 
nevansi nei sepolcri, come ve li troviamo. Infatti chi avrebbe mai po- 
tuto spiegare col rapporto della paleslra il significalo della tavola CCCXXX1V 
dov* é Poliremo con gran serpente al disopra del suo capo, ed una 
balena ai suoi piedi? Eppure coll* allusione , sebbene enigmatica, all'e- 
quinozio di primavera mi riuscì focile darne contezza ; ed oro dimostro 
col tema della contesa tra Marsia ed Apollo che i vasi dipinti degli antichi 
servivano principalmente ad onorare il morto, col quale seppellivano, dipin- 
gendovi qualche cosa d'allusivo all'anima del defunto col quale si trovano. 
Non vicn peraltro esclusa dallo rappresentanza di Marsia con Apollo e Diano 
l'allusione al contrasto ed alla vittoria, mentre sappiano essere stalo Apollo 
nella dottrina del gentilesimo il simbolo del soie di primavera, su qual tempo 
dicevasi pure che Giove distrutti i perversi giganti, avea per tal mezzo ri- 
condotta l'armonia nella natura: ecco dunque un'armonia vittoriosa nella pri- 
mavera simboleggiata do Apollo. Questo è la periodica sorte dellr stazioni in 
tutto il giro annuale del sole, paragonata cred* io a quella delle anime che di- 
ceviinsi passale dai mali di questa terra alla felicilè che loro era promessa 
negli elisi alla morte del corpo (3). In conseguenza di tali esempi noi potremo 
trovare naturalmente dipinti nei vasi mille soggetti che partecipano di con- 
trasti e vittorie, senza che neppur uno abbia un rapporto diretto alle gare ed 
ai premi delle vittorie riportale nella palestra, giacché trovandosi tali enigma- 
tiche rappresentanze nei sepolcri é più naturale il ri ederlc allusive alle anime 

(t) Monumenti etr., ter. I, p. 655, il, 588 , 573 , 710, v. p. 350 

(2) Ivi, ter. I , p. 511 e 535. 

(3) Ivi, png. 723. 
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<he ai palestriti. Anche la luna sotto le forine di Diana ha parte in queste 
composizioni, inquautochè tiene il secondo luogo presso di Apollo sole, talché 
si credeva dal gentilesimo che quel pianeta agisse immediatamente sulla ma- 
teria che moveva col movimento di generazione, e che facea crescere e de- 
crescere per te sue qualità o influenze particolari (I). 

Ora tornando all* esame della rappresentanza dì questa CCGXXXVI tav. %i 
si vedono due donne con due noini lor propri, ma che lengon luogo di quelle 
muse che vedemmo già in altre simili rappresentanze (2, , poiché fumo chia- 
mate a decidere sulla gara della musica Ira Marsia ed Apollo, ma già vedasi 
apertamente pei loro nomi che tengon luogo delle sfere celesti, e dell’ influenza 
loro sul sistema dell' universo, come dicemmo, giucche Cuna chiamasi 
taaHNH Tranquillità dell'atmosfera, I’ altra EràU la Serenità dell aria, come 
dottamente spiegò il eh. Millingcn nell' esporre il primo questo bel monu- 
mento (3). Queste due qualità delta buona stagione esser sogliono un effetto 
immancabile dei raggi solari che agiscono sul nostro orizzonte netta primavera. 
Il timpano che ha in mano una di loro lo troviamo ripetuto presso altra musa 
eh’ è alla tav. CCCXXX. Non ci taccia poi maraviglia se in luogo di Apollo 
qui si vede star Bacco indicato anche dall epigrafe alONYXOX, giacché qui. 
a tenore di quanto anteriormente dicemmo, non v'è la gara tra Marsia ed 
Apollo, ma la semplice rappresentanza delia bella stagione di primavera. Lo 
stesso satiro ne dà un cenno anch’esso col suo nome kQMOX il banchetto, 
alludendo al piacere della vita. Nulla dirò di Bacco dopo quel tanto che ai é 
detto in quest'opera sulla relazione dei vasi dipinti, e questo nume protettore 
delle anime. 

TAVOLA CCCXXX VII. 

Nel presentare in rame questi tre giovani palestriti ammantati chi del 
tutto, e chi da un braccio e da una spalla nudati, vengo a dare una idea di 
una gran parte delle pitture che trovansi nei rovesci dei vasi dipinti. Dico nel 
rovescio, perchè tale vien caratterizzata la parte del vaso, dove appunto que- 

(4) Montini, e ir., «r. v, pag. 405. 

(3) Ved. le tavv. CCCXXV, CCCXXIX , CCCXXX, CCCXXXII. 

(3) Millingen, Pei n ture* antique* dei vaici greci de lu co Irclion de air loti 
Coghill Bari., piane. XIX, pag. 49. 
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sic figure dipintevi sono per ordinario più rozzamente e trascuratamente ese- 
guite che quelle delia parte opposta, ove non di rado snn rappresentanze mi- 
tologiche. lo volentieri mi unisco col dottissimo si^t. doti. Brami a dichiarare questi 
mantellati di palestrico rapporto (f dichiarai ragionandone all' occasione di 
spiegare i monumenti etnischi del museo chiusino (2) ed altrove ; ma non 
trassi argomento che per avere il vaso pitture di poleslrico rapporto rimo 
stati perciò i vasi stessi di uso palesi rie» volo a dire che nbbian servito di 
premio nei giuochi della palestra o in altri che fossero, come ne argomenta il 
si;!. Braun. Che se premi siffatti fossero stati dispensali ai vincitori dei giuo- 
chi, Pindaro come allre volle ho pur detto (3) . non avrebbe trascurato di 
descriverne i soggetti ivi dipinti. Piuttosto vedo in que* giovani la cultura delle 
virtù, che dai loro precettori, notali dal bastone che han come qui nelle mani 
in segno d’autorità non meno che della disciplina dottrinale, loro comuni* a- 
vanri ; per mezzo delle quali virtù, qualora dagli uomini si fossero conseguite 
era insegnato che ottenevasi il premio della beatitudine negli Elisi, come davasi 
un premio ai vincitori nelle palestre, non però di vasi dipinti, giacché nessuno 
mai ne parla, ma bensì questi vasi n’erano una allusione in rapporto a quelle 
anime che morendo da virtuosi passavano a godere il premio della beatitu- 
dine a signi lic.a rione e memoria di che si ponevano ì vari dipinti nei sepolcri, 
come tuttora ce li troviamo. 

TAVOLA CCCXXXVni. 

Ecco il tibicine sedente, ecco le donne che lo circondano come già vedem- 
mo in varie delle tavole antecedenti; ricche diremo che ancor qui s'è voluto 
rappresentare, come in esse, l’ armonia delle sfere celesti: v’è di più un sa- 
tiro dansantc ; e siccome sappiamo da Luciano che i balli presso i Gentili non 
di rodo rammentavano il molo degli astri ed il variato incontro e combina- 
zione delle stelle fisse col sole, con la luna, e con gli altri pianeti (4), dun- 
que crediamo che questa composizione non sia che un variato modo, usato 

(1) Ved. p. 65. 

(2) Inghirami, Mus. Chiosino, tom. i, peg. 96. 

(3) Monumenti etruschi, ter. v, p. 14. 

(4) Lucian. Op., tou». il , pug. *271, $ 7 , p. 278 , % 47. 
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«Ini pittori dei vasi ili rappresentare la celeste armoni,» delle sfere, come accen- 
nammo delle oltre pitture ovanti a questa. Sarò inutile eh' io torni qui a di- 
mostrare l'antica dottrina della relozione creduta dai Gentili fra le anime 
umane, ed il passaggio loro negli astri, e del movimento e scambievole loro 
incontro, giacché di ciò dissi non poco si nell* opero dei Monuménti etruschi (i ) , e 
sì nella presente dei vasi dipinti. Qui si vede un’ anfora vinaria, dove il satiro 
appoggiasi, e lo sti&so vaso Io troviamo alle tavole CCCWVIII, e CCCXX1X 
senza che finora »c abbiamo penetrato il significato. Questa pittura fu pubblicata 
per lo prima volta nella seconda raccolta Hamiltoniana alla tav. XVIII del 
tomo III , ma senza nessuna osservazione speciale. 

TAVOLA CCCXXXIX. 

Anche lo tavola presente di num. CCCXXXIX fu pubblicata nella seconda 
raccolta Hamiltoniana colla illustrazione. « Credetesi generalmente, al dire di 
Formilo, che non vi fosse rosa più cara a Rea quanto il tamburo, il timpa- 
no, il flauto e la face. Le veniva poi offerto il cuore come un principio della 
vita (2) , poiché si credeva eh ella presedesse alla generazione ». Ciò premesso 
fece giudicare all' Italinski esser lo presente composizione rappresentante un 
sacrifizio fatto «Ila mentovai.» Dea (5). Noi vediamo difatti nei personaggi qui 
disegnali gli oggelli notali come cari n quella divinili. Un satiro porla in mano 
una face; una dansante menade sunna il tamburo o timpano che debba ere- 
dersi ; il satiro sedente sunna le tibie o flauti, e V ultra menade sostiene una 
tozza, entro la quale apparisce un cuore. Non è difficile che questo tal sacrifizio 
fosse tra le rappresentanze che racchiudevano una mistica allusione al movi- 
mento degli astri, ad imitazione de’ quali erano stati istituiti i primi balli de- 
gli uomini, come Itene intendasi dal trottato di Luciano De saliatione. 

TAVOLA CCCXL 

fi mitico significato di questa rappresentanza non dovrebb’ essere gran fatto 
differente da quei delle tavole antecedenti. Il satiro sedente ha in mono sol- 
fi) 8er. v , p. HO. 

(2) Phorout. De natura Deor., pag. 146. 

|3) Italinski, Pitture de’ vati antichi posseduti dal rav. Hamilton, tona, li , 
tav. L. 
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Isolo un tirso, e non già le tibie, come vedemmo negli altri, ch'io credo 
analoghi a questo E però assiso qual dio Pan rappresentante tutta la natura 
riconcentrala in sè stessa. Gli altri personaggi o ballano o preparanti al hallo, 
o per meglio dire si dispongono ad errore quai forsennati per celebrare sulle 
scoscese montagne, come dice Euripide, le auguste solennità delle baccanti (<). 
Se osserviamo la prima delle femminili figure, a destra del riguardante, par 
che ponga in effetto quanto prescrive» osi dal demiurgo, il quale, secondo lo 
stesso Euripide, cosi diceva a' baccanti; vestitevi della pelle di cervio brusto- 
lato; armatevi di bastoni c di sferze che ispirino un sacro orgoglio; venite 
tutti alle danze dì Bacco. Si comprende ancora in qual modo qui siano due 
personaggi che seco recano il timpano. ! coribanli ne furono, come segue 
Euripide, gl’ inventori e depositarono presso Rea questo strumento, fatto per 
accompagnare il canto delle baccanti, ma i satiri colpiti dal di lui suono, 
l’ ottennero dalla Dea e se ne servirono a celebrare le danze trieteriche (2j. 
Il complesso di questa rappresentanza par che racchiuda una dottrina anima* 
stica stabilita poi chiaramente da Platone, ed espressa con simboliche figure 
dal pittore del vaso; noti altrimenti che dichiarata dal platonico nostro 
Marsilio Ficino, e da Plotino, di cui si fa interpetre : « chiamasi natura 
ed anche Bacco , egli scrive , la potenza vegetativa dell’ anima mon- 
diale (3) ». Ecco schiarito in qual modo è bacchico il personaggio as- 
siso che in qualità di Pan sedente rappresenta il complesso della natura mon- 
diale. Ma sentiamo come prosegue il filosofo. « L'anima del mondo, quasi un 
mondano Apollo, canta netla natura ed in cielo tocca la cetra, essendo lo 
sviluppo e la rivoluzione della natura di tulli gli esseri un'armonia formata 
di molli canti e suoni, come in cielo l’ordinata disposizione degli astri, il cui 
moto vien detto il suono d' Apollo, diretto alla conservazione costante dell'ar- 
monia naturale. Per lo che le anime nostre quasi tripudiando concordemente 
adattano e conformano a tale armonio i loro periodi tanto nella discesa, quanto 
nella permanenza nel mondo, come nel ritorno all’ empireo (4). Noi vedemmo 

(4) Euripid. in Becc., art. I, ▼. 439. 

(9) Eurip. cit. 

(3) Fido. Comment. in Plotin. philot. Platon Enncari. iv, li b. ih. c. xi , 
p. m. 

(4) Ficin eit. «p. i Monum. etr., *er. v, p 9W. 
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nelle tavole antecedenti Apollo concorrere col bacchico Marsia nel cimento 
musicale simbolico della ordinata disposi 2 ione depii astri, secondati dalle anime 
come fin da principio accennai ■'!). 

TAVOLA CCCXLI. 

Chi sa che ancor questa composizione monocromata non abbia qualche 
rapporto con quelle, dove trovammo la favola di .Marsin per allusione ut molo 
armonico delle sfere celesti? Ila ir» da sospetto il veder qui sedente il satiro 
che per ordinario è rappresentalo nei vasi con azioni di forzato movimento, 
e sedente io vedemmo in tutte le altre composizioni che giudicammo aver con 
Marsia qualche rapporto. 

TAVOLA CCCXLI 1. 

Il soggetto sedenti 1 qui non è pia un seguace ili Bacca siccome vedemmo 
nelle contese d’ Apollo e Marsin ed in altri analoghi soggetti, ma Bacco stesso 
assiso. Qual sia poi la significazione ilei baccanti concorsi ad attorniarlo, io 
non saprei dirlo, quantunque si veda die non lieve analogia vi dev'essere tra 
questa pittura e le antecedenti. Dii A soltanto che le rappresentanze di questo 
genere sono le più frequenti che siano siate dipinte nei vasi trovali fin' ora 
nei soli sepolcri, lo che fece o dire più d’ un archeologo che questi vasi pes- 
tassero esser sepolti cogl'iniziati ai misteri di Bacco. 

TAVOLA CCCXLI IL 

Non è mai abbastanza lodala la composizione di questo ballo, e in grazia 
colla quale sono alleggiate le ligure introdottevi. Che mai sia lo strumento 
che suona il genictto alato non è peranco a nostre notizia. Quello che tiene 
fra le breccia la donna sedente è un trigono, come ebbi occasione di ripetere 
anche altrove (2). Al D’ Hancarville che lo pubblicò (3; , furon grati molti 

(I) Mommi, elr., n"r. il, p. 57(i, e ser. v, p. 106, e la spiegazioue dalle 
tavole anlrccdenti di quest’ opere. 

|j| Monumenti etruschi, ter. v, tav. VLV , pag MS. 

(3) I iniquità* rlrusques, greeques et rom., toni. IV, pi. cxxi. 
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pittori di vario genere che tutto o in parte l'han ripetuto nelle loro com- 
posi tkmi- 

TAVOLA CCCXUV. 

Questo soggetto manifestasi chiaro per nn sacrifizio, ma non è facile in- 
dovinare a qual divinità sia diretto, ni da chi offerto, né qual sia la liturgia 
praticatavi. L’ uomo barbato liba il vino colla tazza sull' ara ardente, ma non 
si concepisce quel che abbia in mano il giovine cb'è pure accanto all'ara, se 
focaccia o altra cosa, ni per qual motivo sia ammantato a similitudine del- 
T uomo barbato e Ubante, mentre l’ altro giovine, che accosta all' era la por- 
zione della vittima accomodata nello spiede per arrostirsi, è tutto nudo. Molto 
meno s’ intende il significato dell’ altro personaggio sedente con bastone in mano, 
voltando il tergo al sacrifizio che si prepara. 

TAVOLA CCCXLV. 

La pittura con figure nere in fondo giallastro esistente in un bel vaso de- 
gli scavi vulcenti, e pubblicato dall' institulo di corrispondenza orcheologica (I), 
offre un modello d' una delle più belle, e più energiche rappresentanze d' un 
combattimento con arcaico mentilo siile. Cominciamo perlanto dal render conto 
del soggetto rappresentatoci, eh’ è la morte di Achille; e poiché la composi- 
zione é attorno al corpo del vaso, cosi ne principieremo la descrizione dalla 
Minerva, la quale sla in piedi con veste ristretta c senza pieghe, avendo in 
mano una lancia, ed essendo in parte coperta da una egida guarnita da sei 
serpenti. A lei davanti sta il guerriero Aiace in alto di proteggere il corpo 
dell’estinto Achille, ferito in un calcagno con una freccia da Paride, il quale 
si vede coll’ arco teso, in atto di vibrare uno strale ad Aiace. L' uno e l’altro 
egualmente che Achille hanno i nomi apposti presso di loro AIA2, 2|4fì"l, 
A'P|JJEV2- Un altro guerriero chiamato 20*1 YJD Glauco, ha già legata 
una corda al piede d’Achille, onde impadronirsi del corpo di quell'estinto 
eroe ; sicché Aiace combatte per difendere il corpo deli' estinto amico 
acciù non abbia il disonore di cadere nelle mani dei loro nemici. Egli duoque 

(1) Tom. I, tav. LL 

THOBT* TOTK I». *1 
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combatte solo contro cinque, ed è assistilo dalla sola Minerva sua protettrice. 
Dopo i nominati guerrieri evvi Enea aiNEez con un incognito suo compagno 
d‘ arme, che credesi Agenore, e quindi il figlio di Priamo chiamato LEOAOqoz, 
ed un altro di piu col nome EVnmon, del quale nessun autore fa memio- 
ne. Fra i cinque antagonisti d’ Aiace, Leodnco è già ferito, avendo tuttavia 
nella gola fitta una lancia per cui rade al suolo. Un altro antagonista di Aiace, 
Glauco occupato a trar \ia il corpo di Achille vien ferito, nel fianco, ed è per 
cadere estinto. Anche Eghippo vibra da lungi l'asta contro il solo Aiace. Dopo 
gli additati, personaggi seguono in giro nel vaso, e qui a sinistra dello spetta- 
tore, i due soggetti Dioinrde aio.MEaF.z, che si fa curare un dito dal suo 
amico Stendo zeFNELOi. Questi ha deposto lo scudo, e l’elmo per meglio 
eseguire la chirurgica sua operazione. Un'altra rappresentanza orna il collo 
del monumento medesimo, cioè due Efebi a cavallo, l' uno in farcia dell' altro 
sparati da una pianta ornativa. Sopra ciascun cavaliere vola rapidamente un 
uccello che sta ad indicare, secondo il eh. Hirt 1‘ interpelli di questo bel mo- 
numento, la corsa di que’ giovinetti, ina d' una maniera simbolica. Dall’altra 
banda in luogo dei giovani equestri vi son due galli, che il già lodato inter- 
petre tion per indizi», che il vaso era destinalo ad esser dato in premio a 
colui che riporterebbe la vittoria nella corsa equestre. A convincermi piena- 
mente di ciò, mi occorrerebbe dimenticarmi di quella massima del gentilesimo 
che In vita dovessi accompagnare con una serie di fatiche virtuose, in pre- 
mio delle quali era promessa dopo morte una vita nuova e beata (I); tanto- 
ché i contrasti c le vittorie, che in variato modo s'incontrano nei monu- 
menti antichi riferiti ai definiti, possono alludere agli estinti medesimi, ppi 
quali si trovano adoprati. Inclusive i galli colla lor virtù nel combattere fra 
di essi possono essere siati dipinti in un vaso destinato od un qualche morto, 
por significare il di lui valore nel combattere da virtuoso nei contrasti della 
vita, onde partirne vittorioso per esserne premiato dopo la morte, ed è per- 
ciò che i morti fin d’ allora ed anche presentemente si mandavano e si mao- 
dun coronali al sepolcro i2). 

Quinto Smiraeo ci somministra una particolar narrazione del fatto qui di- 
pinto. Secondo lui Apollo presentasi come avversario e s'oppone al furore 

(!) Mono in. etruschi, wr. ili, p. 219. 

(2) Monomi, etruschi, sei*. I, pag. 405 , 406. 
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il Achilli', c lo ferisce nel piede per cui l'eroe cade spirando. Allora inco- 
mincia il cimba Uiioenlo altorno al suo corpo. Aiace presentasi come avver- 
sario di Paride, d'EDes, d’ Agenore e di Glauco. Quesl’ullimo è ucciso. Re 
segue poscia una completa fuga dei Troiani, col furor della quale il corpo 
d" Achille fu ripreso, ed onoralo di magnifici funerali (1). Il principel gruppo 
della nostra pittura corrisponde alle parole di Ouintn Smirneo. Vi si vede 
Achille foralo al calcagno da una freccia steso al suolo. Aiace difende il corpo 
dell'eroe, col ferir Glauco in un fianco, perchè voleva tirare a se il corpo 
d'Achille per meno d'una corda. Si vede Paride che ritirandosi scocca 
tuttavia qualche dardo ad Aiace. Enea ed Agenore seguono luti’ ora a com- 
battere. Fin qui la narrazione di Quinto Smirneo corrisponde a questa pit- 
tura, ma sul nostro vaso un altro guerriero chiamato Echippo troiano sco- 
nosciuto, combatte con la lancia contro d' Aiacr, mentre un quarto eroe nomi- 
nato Leodoco, figlio naturale di Priamo, cade a parte sinistra d' Enea ferito 
da un dardo che gli fora la gola. Questi due iillinii eroi, egualmente clic il 
groppo di Stendo e di Dionirde, di cui Quinto Smirneo non fa motto, dimo- 
strano che il nostro pittore attinse l'espressa composizione da altri racconti 
e che in generale il comhallimrnlo attorno al corpo d' Achille era narralo in 
differenti maniere. Cosi l' eruditissimo L. Hirt [2], il qualr aggiunse qualche 
riflessione sopra d" alcune particolarità del disegno. Gli occhi delle figure son 
tondi c quasi animaleschi, il naso disegnalo in un modo assai pronunziato nei 
profili, e in fine i capelli che nelle tesle scoperte discendono fino alle spalle, 
come qui nelle ligure di Minerva e di Stendo. I cimieri son chiusi dalle due 
parti del volto. I panni attaccali elle corazze c rhe attorniano le coscio e al 
disotto una veste senza pieghe, forse falla di quoin. Il disegno è negletlo in 
varie parli, ma dimostra una certa destrezza dell' artista che l' esegui (3). Se 
peraltro è permesso il supporre che l' artista abbia voluto affettare nella sua 
esecuzione un arcaico siile, come pare esser più volle accaduto nelle pillare 
de’ vasi, in tal caso non potremo trarre serie conseguenze dallo siile di 
questa. 


(4) Q. Smirnarus, Paialip-, 1. ut, v. ,17, et v. 211-215, et v. 277. 

(2) Monum. de I* In-tit. di corrispondenza archeolopira , pi. LI , Annali del- 
l’ lostiluto cit., voi. V, p. 224, anno 4181. 

(1) Ivi , pag. 211 
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TAVOLA CCCXLVI. 

La pittura a figure nere della bella idria proveniente dagli scavi dell’on- 
tica Vulci qui riportata, è stata in vario modo rammentala nei libri d' archeo- 
logia, dove ognuno può leggere le descrizioni ed illustrazioni delle sue pit- 
ture (4], mentre qui non intendo di recarne che un breve cenno tratto dal 
parere dell' ultimo de’ suoi illustratori, eh* è il eh. Ambrosch. Sul collo del- 
T idria son dipinte in giro le mura di Troia presso i cui merli stanno le sen- 
tinelle, che secondo Omero essendo scampati dal furore d'Achille stavansi 
calmando la sete (2), e l'arciere che scocca il dardo mostra che ne son lon- 
tani i nemici. A destra del riguardante sta Andromaca accompagnata do due 
ancelle, in atto di timore, perché il giovine figlio s'è scostato dalla città, né 
$à rinvenirlo coi guardo. 11 principal personaggio della più bassa parte e piti 
nobile della pittura è Neottolemo il figlio d’Achille, che propostosi d'estirpare 
la famiglia di Priamo, avendo sorpreso il figlio di Ettore, lo sfacella impe- 
tuosamente perquotendolo sull'ara oy 1 è il tripode d’ Apollo Tiinbreo. Al- 
l' incontro del tripode si Irova la porla Scea come ricavasi dall' astrusa epi- 
grafe segnatavi al di disopra vita, e do essa ebber l’egresso i Troiani dalla 
città per andar contro a’ Greci ; e di fatto redolisi due personaggi coi loro 
cavalli uscir frettolosamente dalla città per andare a soccorrere il giovanetto 
Astianalte, e liberarlo dalle moni de! figlio d’Achille. Minerva che fu sempre 
nemica dei Troiani si fa loro davanti, alzando l’asta come se volesse impe- 
dire che il figlio di Ettore fosse liberato da quella morte, alla quale era già 
destinato, volendo ella ad ogni costo, che senza ostacolo facciasi l'ultimo 
«‘Sterminio d’una schiatta a lei tanto odiosa. L'albero ch'é davanti a Minerva 
serve, secondo l’ interpetre, a notare che l' avvenimento qui espresso accadde 
in pien'aria, vicino al tempio «l’Apollo Timbreo. Chiuderemo il nostro ra- 

(4) Fossati , Bollettino dell’ inslitulo di corrispondenza archeologica del- 
l'anno 1829, iì uni. vii. Vasi de' «ignori Cnndelori , pag. 79. Annali dell’insli- 
tuto di corrispondenza archeologica , lou). ili, anno 1831, tav. xxxiv, Schluttig., 
La fin des Priamipes, p. 391, Ambrosch , pag. 369 imati , Vasi Etruschi © 
llalo-greci giornale arcadico 1829, agosto. 

( 2 ) Omero, Iliade, xxil , 2. 
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gionementn col dire uniformemente al Sig. Giulio Ambrosch, come ride t tendo 
che Astianatte è fanciullo, cbe si è allontanato dalla cittì, die la mailr. 
stessa occorre sui propugnacoli, sollecita forse dell' indugio di lui per cer- 
care alcuna novella , non sappiamo opporre al parer di coloro che rico- 
nobbero nel vecchio chinato a terra qual supplicante con capelli bianchi, 
il pedagogo di Astianatte. Imperocché essendo questi unica prole di reai 
sangue, ben si addice cbe alcun custode siagli dato a compagno. 

Riguardo poi alle abbondanti epigrafi, delle quali va fregiato il fondo 
del nostro vaso, non v'è stato finora ellenista per quanto esperto che dai 
nome della porta sera in poi abbia saputo discifrare le scrittevi parole, 
forse il pittore che volle nella composizione imitare un arcaico stile, per 
maggiormente animare l' espressione delle sue figure, affettò un carattere 
di scrittura ed un linguaggio ormai disusato e per soverchia vetusti di- 
venuto inintelligibile. Chiamo questa una imitazione dello stile antico e 
primitivo, perché non credo che nell' età dell'arte, tuttavia rozza e bam- 
bina, si potesse fare una figura cosi bella come il nostro Trittolemo, ne 
cavalli come qni nel vaso cosi ben disegnati, 

TAVOLE CCCXLVH-CCCXLVTll. 

Non saprei tessere, per cosi dire, un elogio che pareggiasse il merito 
della inedita anfora nolsna qni esposta e dipinta nelle due facce, con due si 
ben disegnate figure bacchiche da me riportate in rame della grandezza me- 
desima deli' originale, posseduto dal eh. sig. cav. dottor Pizzali, amatore 
intelligentissimo di tali antichi monumenti , che ci serbano intatto il gusto 
del greco disegno. A varie figure di quest’ opera, simili alla virile della tav. 
CCCXLVit, fu dato nome di sacerdoti di Bacco, ma frattanto ogni volta cbe 
un' epigrafe l'accompagna, questa dichiara il nome pretto di Bacco AinNnoi (I), 
É però vero cbe i sacerdoti e gerofanti del paganesimo , nelle sacre loro 
funzioni del culto, rappresentavano le diviniti medesime, alle quali rransi 
dedicati (2). Io tsnlopiù non ometto di accordare a questo il carattere di sa- 
cerdote , inquantochè lo trovo in simmetria con una giovane dipinta nella 

(t) Veci, la tav. cccxxxvi. 

(S) Dupuis, Origine de tous tea coite* . loro, tv , p. 39* , 599 , 609 e 606 
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parte opposta del vaso, che ora osserviamo alla tavola CCCXLV1II. la qual 
figura per avere in mano una face ed un vaso, manifestasi anche più aper- 
tamente dell' uomo per una sacerdotessa del medesimo nume. 

TAVOLA CCCXL1X. 

Questa pittura , tratta da un vaso della collezione del conte di Lainbrrg 
di Vienna , è stata pubblicata, ma scorrettamente dal sig. conte di Lahorde , 
ed in seguito il oh. sig. Millingen la fece incidere di nuovo per una memo- 
ria inserita nelle Transazioni della Società Reale di letteratura di Londra t 
toni, ti, patj. 150». 

Aiace preso do una forte passione per Cassandra, è rappresentato nel- 
l'atto di rapire la sfortunata eroina, e la strappa dall’altare di Minerva, 
dove crasi refusala, e nell’ attitudine di supplire tiene abbracciata la statua 
della Dea. La sola nutrice di Cassandra è presente, e sembra esprimere il 
terrore e l‘ indignazione ispiratale da una simile azione. È coslei designala 
dalla iscrizione TPoQoz, e il nome di Cassandra, è ugualmente espressa dsl- 
I* epigrafe kfzaNAPA secondo il dialetto corrotto dei Lucani, che abitavano 
la parte del regno di Napoli, detlo la Basilicata, dove il vaso fu trovato. 

La statua della Dea c posta su d'un piedistallo. La di lei mossa è simile 
a quella del Palladio, e d altre opere dell' infanzia dell'arte. Essa è armata 
di cimiero, scudo e lancia ; ma non porta nè I* egida nè la lesta della Gor- 
gone, suoi ordinari attributi. Dei rami d'olivo, e de' nastri de’ supplicanti 
(«j-rrt&iai}, offerte ordinarie di quei che implorano la protezione divina, si ve- 
dono sull'altare, e sospesi alle mura del tempio. Due schinieri compariscono 
sospesi parimente su quella parete c secondo l’iscrizione che l'accompagna 
FtlFPFA sembrano essere spoglie prese alla guerra {'*«•*,*«), c che dipoi furono 
dedicale nel tempio. Qui non ostante £*•:*« per Ev®p«a (J) par che sia piutto- 
sto sinonimo di (2) Aipvtc, ovvero kxt (3), epiteli di Minerva, al- 

lusivi all' uso di consacrare a questa Dea le armi di un nemico vinto; come 
nell'Iliade Ulisse consacra a Minerva le spoglie di Dolane (4). 

(t) "Eiap? ppoTfirrra Iliad. Z, ver*. 480. 

(9) Lycophron, Cassandra, ver*. 853. 

(3) Homer. Ili ad. K, ver*. 765. 

(4) k , ver*. 458-463. 
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All'appoggio di questa spiegazione del nome 'E-tf*», l’autore aggiunge , 
che le appellazioni E*u» ed Evadi* da alcuni date a Minerva , quantunque in- 
dicanti altre divinità guerriere , sono come E»*pa derivate da E.» ovvero 
K>upw c conscguentemente sinonimi. Si potrà dunque concludere, che presso 
qualcuna delle colonie greche stabilita in Italia, il nome di EMfx* fosse stato 
usalo qui in vece di quello d’ Atene o Pallade, e secondo un uso comune in 
Italia il digamma E ovvero V fu sostituito all' E dell'ultima sillaba. Que- 
st' appellazione EXEPEA fu in seguilo adottato dai Romani , che vi aggiunsero 
la prefisso M come in molte sltrc parole (t). Quest’ addizione potrebbe an- 
cora esaer d' ugual natura che quello della impetrazione , in cui si sovente 
.«'invocano le divinità. Cosi il Dome di Minerva (2) che noi troviamo accen- 
nato in quel di Minerva è stato formalo dall'epiteto Eopia. 

Lo scopo dell' autore di qursta memoria, è stato di confermare la lr- 
stimonianza di Dionisio d' Alicamasso (3), che Roma era una città d' originr 
greca, e che v era una perfetta identità fra le divinità, i riti, e le istitu- 
zioni religiose dei Greci r quelle dei Romani. E quantunque i nomi di alcune 
divinità abbiano subito dei cambiamenti, i nomi della maggior parte di rsse 
sono formati o derivali da quelli de' Greci. 

TAVOLA CCCL. 

Chi non vede che l'intenzione del pittore di questo soggetto, fu che 
rappresentasse il celebre ratto rii Cassandra . sacrilegamente commesso da 
Aiace d'Oileo a' piedi della Dea Pallade , la quale a tanto ardire del guerriero 
brandi minacciosa, ma invano l'asta contro di lui? La donna eh' è in situa- 
zione opposta all'eroe, sarà senza meno la nutrice di Cassandra, poiché per 
tale fu giudicata anche nell' antecedente pittura; ed ambedue portano in mano 
un utensile finora inesplirato, ma che si vede quasi simile in entrambe. La 
Dea, clic è al disopra di Aiace, par che si debba interpetrare per Minerva 
armata d'asta , com'è a lei conveniente ed in allo di fare agire dall'empi- 
reo la di lei protome ch’era nel tempio; nè questa è la prima volta che 

fi) Pompeius Felina. V. Mccailar. 

(1) Lanzi , Saggio di lingua etnisca , tom. il , pag. 200. 

(3) Antiq. Rom., lib vii , cap. 72. 
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troviamo dipinto nei vali il nume che dell'alto dei cieli anima la statua che 
In rappresenta. Le due figure l' una della donna prossima alla natrice in 
alto di maraviglia e spavento, I* altra d’ un uomo che armato si accosta in 
aiuto d’ Aiace , son due figure, a parer mio , dal pittore aggiunte alia com- 
posixione per empire in giro il campo che nel vaso dovessi dipingere. La ci- 
vetta come ognun sé , è simbolo di Pallade, e la patera e il simpulo vasetto, 
eh' è gettato ai piedi della Dea, pare che rammentino l'inutilità delle pre- 
ghiere e de’ sacrifizi della misera Cassandra, ormai destinata a seguir la sorte 
di Troia sua patria. Questa pittura spetta probabilmente ad un vaso della 
Magna-€reria perchè data dal D’ llancarville tra i vosi HamiUoniani (1). 

TAVOLA CCCLL 

I vasi che io qui riporlo, li trassi dalla seconda raccolta amiltoniana (2), 
ove son proposti all’ osservazione de' dotti per la loro singnlar forma, e poi- 
ché in uno di essi riconoscesi qualche figura di cavallo, e nell’altro di 
un’anatra, cosi fu supposto che il primo fosse destinato ai sacrifizi di Net- 
tuno , e l'altro a quc'dei gemelli di Leda, lo peraltro non credo che vasi di 
si piccola mole e si ridicoli, fossero destinati ad usi così scrii; ma piuttosto 
soglio persuadermi, che avendo in animo il vasaio di sodisfare alla liturgia 
gentilesca nel far dei recipienti di terra colta per chiudersi nei sepolcri, 
qualunque ne fosse la forma, che anzi par cbe si cercasse di variarla in 
ionio e cento guise, cosi, cred’io, cbe il vasaio, a solo oggetto di variar 
forme ai suoi recipienti, abbia dato al vasetto superiore la forma d'un ca- 
vallo carico di due grandi anfore vinario, colle quali viene ad aver la sua 
soma, lo che nulla avrebbe da far con Nettuno; ed al vasetto inferiore per 
semplice capriccio abbia data la forma d'un' anatra. Dico ciò sul fondamento 
soltanto che negli scavi che rannosi dei sepolcri si trovano vasi d'infinite 
forme e grandezze e non di rado di scherzose o ridicole rappresentanze; e 
forse questi eren fatti ad uso di lucerne. 


(4) Tom. Ili , tar. LVU. 

(fi) Fontani, Pitture di vasi antichi poiseduti dal cav. Hamilton, toni, iv, 
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TAVOLA CCCLII. 

A dare un altro esempio della biziarria di vasi sepolcrali, ne presento 
qui uno pubblicato piè con diligente incisione dal cb. signor Gargiulo , che 
in Napoli si tiene da taluno per un ritratto d'nn sacerdote di Bacco, e bac- 
chica coppia di giovani è dipinta nei labbro del vaso stesso, che suole aver 
nome di urceolo. lo poi credo che questa testa potrebbesi anche dire di sa- 
tiro (1). 


TAVOLA CCCLI1I. 

In questa bella rappresentanza par che il pittore abbia confuso il pomo 
d'oro, che fu disputato fra le tre Dee, coi pomi ch'ebbe in dono Giunone 
dalia Terra in occasione delle di lui nozze con Giove. Difatti qui comparisce 
l'alata Iride, o la Vittoria in atto di aver consegnato alla scettrata regina 
del cielo Giunone il pomo d’oro (2), che ella donò ai consorte. Ma poi la 
stessa Giunone fa parte de' personaggi introdotti ai famigerato giudizio di Pa- 
ride, poiché nel dipinto vi si vede Mercurio io atto di attender quel pomo 
per portarlo a Paride, che stassi assiso col suo cane a lato. Vi si vedono 
pure le tre Dee, Minerve armala ; Giunone in ricco trono , come regina e 
consorte del gran tonante collo scettro in mano , sut quale è un cuculo come 
la rappresentavano gli Argolidi ; e Venere collo specchio in mano, li vaso che 
ritiene questa pittura fu trovato nella Basilicata, ed appartiene al signor 
Gargiulo che lo ha pubblicato (3). 

TAVOLA CCCUV. 

Un genio nudo ed alato é seduto su di alcune rocche, davanti a lui ima 
sacerdotessa o una iniziata , involta io un lungo peplo , par che trattengasi 

(4) Gargiulo, Raccolta de monum. i più Interessanti del Mus- Borbonico 
t*v. 85. 

(2) Apollodor., BiblìoL, liv. Il, $ 41. 

(3) Gargiulo cit., tav. Ufi. 

imwia- to«. I». 
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con questo genio; rappresentanza mistica, della quale è difficile di caratte- 
rizzare precisamente il soggetto (1). 

TAVOLA CCCLV. 

Seppi cirra treni' anni passati, che in Pisa vari anni prima nel fare un 
poiin , fu trovata una fornace di vasi di terra cotta, fra i rottami de' quali 
se ne trovarono alcuni dipinti a figure rosse e fondo nero, i quali furori 
raccolti e depositati per ornamento al pubblieo museo di storia naturale di 
Pisa. Di \h qualche tempo dopo passarono alla R. Galleria di Firenze c si 
confusero tua gli altri vasi fittili di quella raccolta. Informato di ciò, io feri 
tosto le più diligenti pratiche ad oggetto di ritrovare Ira i vasi dipinti della 
R. Galleria quei di Pisa, ed esaminato l'inventario degli oggetti d'arte di quel 
R. stabilimento , per sorte ai ravvisai uno di questi vasi, poiché il vaso stesso 
conservava il numero corrispondente nell'inventario ch'ero l'86, e ne trassi 
immediatamente un esatto disegno che qui fedelmente riporlo. Ognun vede 
che lo siile di queste pitture é tutto greco, e similissimo a quelle che sem- 
pre si trovano nella Magna Grecia, che sicuramente furono folte da greci 
artefici. E dunque assai naturale il credere , che essendosi trovala in Pisa la 
fornace, dove furono eseguiti que' vasi che mostransi di greca manifattura, 
siano lavori di greci artefici venuti , in Pisa per far vasi dipinti. Tanto io 
credo che si facesse anchr altrove per tutta Etruria e inclusive a Vulci ch'é 
la sorgente maggiore di si antiche stoviglie. Ma sii di ciò son per fare qualche 
altra riflessione scrivendo delle tavole seguenti. I soggetti die vi si conten- 
gono a me sembrano del tenore medesimo dell' antecedente CCCLIV tavolo , 
che l'erudito Labordr dichiara per uno rappresentanza mistico, dello quale 
è difficile il dare una soddisfacente inlerpclrazione. Il ginvanelto nudo e se- 
dente avendo in mono un gran ramo bipartito, come vedemmo altrove in 
mono di Apollo (2), potremo crederlo Apollo ancor qurslo, a cui da una 
donna si fan delle offerte. È poi cosa dura il dover confessare, che dopo l'e- 
same di centi e centi di tali stoviglie, che han da una faccia uno o due o 

(1) Vcd. ! .sborda , Collection dei vate» greci du compì, de Lamberg, Ioni, i, 
vignetta xtu. 

(2) Vrd. le laiole cccxxvm, CCCXXIX. 
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Ire nomini ammantati, non se ne sappia per anco il positivo significato, qua- 
lora non si voglia esser paghi di congetture. Ho voluto riportare il vaso ine- 
dito nella sua forma , e colle respettive sue pitture ed ornati almcn per metà, 
onde vedasi che in nulla differisce dai vasi della Magna Grecia e della Si- 
cilia. 


TAVOLA CCCLVI. 

Leggasi quel che scrive l'erudito signor cav. Millingen in proposito della 
pittura d'un vaso fittile in questa CCCLVI tavola riportata (I). « Vednnsi 
qui tre giovani quasi discenti su i letti, davanti a’ quali soli due mense 
escarie senza alcun piatto, essendo già terminato il lor pranzo. Il contegno 
di questi giovani fa vedere gli stravizi, ai quali si danno in preda: un di 
loro è tuttavia occupato a bere, e tiene in ciascuna mano una tazza che 
sembra alternativamente inalzare: forse facendo un giuoco del genere di 
quello chiamato cotlabo, che neppure Ateneo ci sa descrivere in un modo 
chiaro abbastanza. Sul davanti del quadro è una suonatricc ed una danza- 
trice; la prima seduta sulla sponda d'un letto, suona il doppio flaulu, men- 
tre la seconda ballando misura il tempo col batter de’ crotali, o cimbali che 
dir sì debbono (3) ». 

a Era uso negli antichi pranzi di introdurre alla fine di ciascun servito, 
per divertire i conviviali, de' musici e de’ giuocoiatori d’ogni maniera. Le 
donne che esercitavano queste professioni, erano in generale del rango di 
meretrici (3). Questo genere di divertimento o di hallo chiamavasi acroamo. 
Zenofonte e Ateneo danno a questo proposito molte notizie. Due vasi in forma 
di catini son sospesi entro una spece, di rete alla muraglia, ove si vedono 
ancora due circolari oggetti che si posson credere due corone ; t v'( pure 
una lira. Presso i Greci la musica era una parte essenziale dell' educazio- 
ne (A), e nei conviti suonavasi alternativamente la lira ed il Sauto ». 

« Simili rappresentanze trovansi spesso dipinte su i vasi , ove auiavasi di 

(4) Milliugen, Peinlurei de vaiet gr. pi. vili. 

(5) Athaeneui, lib. XIV, cap. 39. 

(3) Ilocoer., lliad., lib. xvitl, 604. Atheo., I. IV, eep. 3. 

(4) Athen., I. xiv , cap. 3i. 
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porre soggetti esprimenti la gioia e il piacere. Il vaso che mostra questa 
pittura , fu trovato presso Agrigento- Mei rovescio sono tre efebi che si trat- 
tengono fra loro ». Cosi l’ erudito Millingen. io vi aggiungo l’ oaservaiione , 
che la tana inaisela da uno dei recombenti, è ornala al di sotto in modo , 
che non se ne trova mai alcuna tra i vasi fittili sepolcrali , quasiché i vasi 
potori e d'uso domestico fossero di luti' altra foggia dei sepolcrali. 

TAVOLA CCCLVII. 

Quel misticismo, del quale i greci pittori de' vasi fecero un uao frequen- 
tissimo nelle loro composizioni, pare che andasse a rallentare in Toscana col 
decadere delle arti. I hassirilievi delle urne cinerarie di Volterra, di Chiusi, 
e di Perugia, che si giudicano d' un’ epoca più che adulta nell'arte, non 
serhsn vestigio dei misticismo indicato. Ma chiusi (t) . e Pisa (2) hanno dati 
dei vasi , ove le mistiche rappresentanze ebber luogo , e qualche traccia 
pure ne dettero i vasi dipinti travati nell’ agro volterrano insieme colle urne 
cinerarie, lo dunque aeinpre più mi confermo nel credere che , net fanatismo 
delle mistiche rappresentanze , vari pittori greci istruiti delle misteriose dot- 
trine sian venuti in Italia, e sparsi nei paesi, ov era maggiore il lusso delia 
inumazione de' cadaveri, siensi dati a dipinger vasi per chi ne avesse voluto 
acquetare , e se ne fecero ila costoro in Pisa , in Chiusi e specialmente in 
Vulci.'ove se ne son trovali in numero prodigioso rd altrove sparsamente 
in Etruria. Chi non accettò quella mistica religione, mancò di por vasi di- 
pinti ne’ propri sepolcri, o non vi si adattò che assai tardi. Volterra è fra 
questi ultimi luoghi frattanto i greci pittori vedendo in decadenza il credito 
dei loro lavori , par che abbandonassero questo paese , ed allora fu che i na- 
zionali presero impegno di fabbricarne da sè medesimi. Non sapendo peraltro 
trattarne i misteriosi soggetti al pari de' greci , conteniamosi di rappresen. 
larvi in qualche bizzarro modo de' contrasti . che significasse r quei delle 
limane vicende , nelle quali dal gentilesimo era prescritto di portarsi con vir- 
tuosi modi a guisa di eroi. La pittura della tavola CCCLVII , che inedita esi- 
bisco allo spettatore , ha i surriferiti raratteri. È in un vaso d'ordinaria forma 

(I) Inghlrami , Museo chiusino sparsamente. 

(t) V-'d. lav. nccuv. 
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trovilo o Volterra, ov’è dipinto da una parte e dall'altra un uomo che af- 
ferra nn grande uccello in atto di volerlo con una dava uccidere, mentre 
il volatile rabbiosamente lo assale e lo morde. La goffaggine di tutto il di- 
segno, abbastanza di per sè, manifesta che per lo innanzi operavasì con mi- 
glior maestria. La favola delle grue, che si battono coi pigmei, non potette 
avere presso gli Etruschi alcun mistico significato, se non quello del com- 
battimento e contrasto. Qnando Omero nel suo divino poema dell’Iliade (4) 
rammentò che le grate guerreggiando coi pigmei facevano grande aefaiantazzo. 
non ebbe altro finr che di usare una comparazione fra le grida dei Troiani 
e quelle di tali uccelli, che, a vero dire, ti fan sentire assai da lontano. 
Vero è peraltro che nell’Egitto questa favola ebbe un significato piò serio, 
di che parlerò in seguito; ma non credo che gli Etruschi volessero applicar 
quel senso alle pittore, che ripetevano su i loro vasi, de 1 quali proseguirò 
qui a trattare. 

TAVOLA CCCLVIU. 

Il vaso dipinto , che in contorni faedn vedere qui copiato , proviene dai 
sepolcri di Volterra , ed è attualmente nel museo etrusco di quella citta. Io 
ne riporto inchisive la forma, perchè si veda quanto degenera dal gusto 
squisito de’ Greci, anche nel dar forma ai loro vasi di terra cotta, e perciò 
lo giudico un prodotto dell’ arte in decadenza rscguiln dai nazionali d'Etru- 
ria, dopo che i Greci ne nveano abbandonata in questi paesi la manifattura, 
e gli Etruschi vi si erano sostituiti. La favola del contrasto dei pigmei con 
le grue è la stessa che videsi trattata nella tavola CCCLVII. Qui v’è di più 
la pittura del eolio del vaso, dove è ripetuto con depravato gusto il soggetto 
medesimo, consistente in due cavalli presso una colonna. Già dissi nella 
spiegazione antecedente che i pigmei combattenti colle graie rammentavano 
i contrasti della vita. Ora soggiungo esser quei cavalli on segno delle gare 
equestri , che tendono dì giungere alla meta , che segna la loro vittoria , in- 
dicata qui dalla colonna che vedasi nel mezzo ai cavalli. É insemina tutta la 
rappresentanza il simbolo dell’ uomo che dopo i contrasti della vita giunge 
nel morire alla meta d'un eterno e beato, non che onorevole riposo. Cosi 

(I) Lib. in. veriAS, 0. 
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noi vediamo nelle urne cinerarie etnische, frequenti rappresentarne di coni- 
battimenti, come qui le grue combattenti coi pigmei, e su ciascun coperchio 
del suo cinerario osserviamo scolpito il ritratto del defonto già coronato in 
guisa di trionfante, starsene in riposo a godere un beato simposio. Ebbe a 
vero dire la favola delle grue un altro significato più misterioso, ma non so 
se gli Etruschi la prendessero nel senso medesimo. È noto che il nome di 
pigmeo corrisponde in greco idioma a quello di cubito, col quale raisuravasi 
l’escrescenza del Nilo. Le grue che schiamazzano, annunziano coi loro tre- 
pili quella stagione, in cui si abbassa il Nilo di vari cubiti d’ acqua, e la loro 
scomparsa finge la morte de’ pigmei cagionata dalle grue, vale a dire nel 
tempo che quei volatili schiamazzando possano per I’ Egitto, ed allora ferti- 
lizzato il suolo di quel paese se ne attende ubertosa raccolta. Questo signi- 
ficato simbolico è cagione, come dissi anche altra volta (4), che il contrasto 
dei pigmei colle grue si trovi ripetutissimo nei monumenti antichi di vario 
genere, ma particolarmente nei sepolcrali, e più che in altri nei vasi dipinti, 
mentre è questo un simbolo di una futura felicità che debbono attendere i 
giusti dopo la morte*. 1 greci pittori han replicata nei loro vasi questa rap- 
presentanza (2) e gli Etruschi han probabilmente voluto imitarli nel frequen- 
tare un tal soggetto nelle pitture loro, forse anche senza confondersi nella 
provenienza egiziana di questa favola, ove il carro trionfale espresso nel collo 
del vaso non v‘é richiamato. 


TAVOLA CCCLtX. 

Quando trovaronsi a Canino gran quantità di vasi dipinti nei sepolcri, aperti 
per caso, si pensò immediatamente che ivi stata fosse la necropoli d' una delle 
più rinomate città dell’ antico Etruria, e tosto venne in pensiero che ivi fosse 
un di la perduta Vclulonia, la quale per alcuni rapporti non disdiceva a quel 
suolo. Riscaldata la fantasia da sì nobile idea, fu immaginalo, che nei vasi 


fi) Galleria omerica o raccolta di monumenti antichi voi. , i, Iliade, 
pag. 445. 

(t) Mìllin, Peintures de vases antiques vulgairement appelés etrusques , 
toni. i v pi. LXltl ; e Tisehbein , Pitture di vasi antichi posseduti dal cav. Ha- 
milton, toro II, tav. 7. 


Digitized by Google 


TAVOLA CCCLX. 


78 


medesimi quivi sepolti, si dovesse in fine trovare qualche pittura, che ne con- 
fermasse il supposto. A tali ricerche parve opportuna la pittura della pre- 
sente CCCLiX tavola trovata appunto negli scavi di Canino, il cui proprie- 
tario scrisse a dilucidarla nei termini seguenti. 

« Un piovane toro coronato di fiori e di una forma ideale si disseta in un 
vaso. Dietro al toro s’ erge un tripode: un’ alala giovine diademata getta nel- 
l' indicato vaso dell'acqua o dell'ambrosia. Dall' altra parte del tripode un'altra 
ninfa, coperta di vaga tunica, tiene in inano una lunga benda ». 

« La femmina alata, prosegue l’erudito illustratore, sembra l'allegoria 
del genio di Vetulonia f'itulorum nutrii, e dà per approvato da scritti accre- 
ditati che quell’ antica metropoli avesse doto il suo nome di Vitalin o Italia 
alla penisola, c fra le etimologie del nome d'Italia dottamente sostiene po- 
tersi adottar quella, che appoggiasi sul nome d' Italut, che indica abbondanza 
di armenti, e fertilità di pasture; e soddisfatto di tali comparazioni chiude il 
suo dire, mostrando che nessuna parte della penisola non corrisponde meglio 
a questa etimologia che le nostre maremme, tanto pel fatto, che pel nome di 
Vitulonia. La tenia, che ha in mano la seconda delle nominate ninfe, indica, 
secondo il prelodato inlerpetre, il legame che riduce gli animali selvaggi allo 
stato domestico, e può in tal guisa fare allusione alla prima civilizzazione 
dell' Ilaliu. Questa pittura fu pubblicata in magnifico sesto dal principe di Ca- 
nino, che n'è il proprietario e l' inlerpetre; e nel catologo eh’ ei dette de’snoi 
vasi porta il num. 542. Qual sia poi l'opinione mia relativamente al signifi- 
cato drlla pittura or esaminata, la dirò all'occasione di produrre altre pitturr 
molto analoghe a questa. 


TAVOLA CCCLX. 

Il vaso or descritto ha un'altra pittura nella parte opposta , che pure fu 
notata dal suo possessore e descritta nei termini che seguono. « Un uomo 
barbato nella forza dell' età , coverto di lungo manto e col braccio destro ap- 
poggialo ad una lancia, sta in piedi fra due giovani matrone ammantate e 
coronate di fiori » : quindi nota per le iscrizioni al num. 541 , 542 e 542 bis 
che dicon soltanto il ronsueto KAaE KATOX KAAOX (4). Ma qual fosse il signili- 

(t) Bonaparte principe di Canino, Museuni etrusque , pi. X, pag. 66. 
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calo di quelle ligure ammantate , fu da me in qualche mudo accennato alla de- 
scrizione 'Iella tav, CCCXXXVII. 


TAVOLA CCCLXI. 


Il presente soggetto lo trovo Ira le pitture de' vasi fittili pubblicate dal- 
l'erudito D’Hancarvilie ({), c vi ravviso Bacco sedente con ferula in mano 
avanti ad un tripode, a' cui piedi è guidato un toro da una vittoria alata, 
mentre un'altra di esse lo attende per incoronarlo. Le due estreme figure, 
eh' io giudico un baccante ed una bacchica femmina , non le valuto come 
parti integrali al soggetto, perchè possono, come ho detto anche poche pagine in- 
dietro, essere introdotte qui dal pittore per ingrandire la composizione, poi- 
ché il campo dove si doveva dipingere, non tollerava d' esser occupato da 
poche figure. Il toro guidato dalla vittoria, io lo riguardo come il segno del 
bove celeste della primavera, simbolo della rivoluzione lunisolare, ossia del 
compimento dell' annu , che resulta da] movimento combinato del sole e della 
luna, considerato nei suoi rapporti colla vegetazione annuale e colla fecon- 
dità universale, il cui sviluppo ogni anno torna nell'equinozio di primavera, 
che secondo i calcoli astronomici cadeva molti secoli fa nel segno del Toro. 
Chiesto ritorno era dunque considerato come un corso già compito , come il 
trionfo per esser giunto alla meta, come una riportata vittoria , per la quale 
ricevere la meritata corona. Bacco stesso, in qualità di datore della vita, 
presiede sedente a giudicare del pieno compimento di quell' annuo corso, che 
ha principio nell’ equinozio di primavera , allorquando il sole entrato nel se- 
gno del Toro celeste reca alla terra un calore che supera e dissipa il freddo 
iemale. E poiché il sole fu itagli antichi personificato in Apollo, cosi noi ve- 
diamo il toro giungere a contatto col tripode allusivo ad Apollo medesimo. 
Se pertanto prendiamo io considerazione tutta la rappresentanza qui espres- 
sa, noi potremo giudicarla il simbolo del sole giunto ni segno del loro cele- 
ste, vale a dire all'equinozio di primavera. 


(4) Antiquitéa etrusquas, greca, et rom., tom. il, pi. il. 
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TAVOLA CCCLXII. 

La pittura qui espressa e io uo vaso eseguita oppostamente a quella della 
tavola antecedente del vaso medesimo. Qui si tratta in sostanza d'armonia 
musicale , onorata dalla vittoria, e che io trovo molto analoga all’altra pit- 
tura dello stesso vaso per la vittoria riportata dal Toro, o piuttosto dal 
sole, quando è nel segno del Toro celeste. Dissi anche altra volta, che 
Giove distrutti i perversi giganti , aves per tal mesto ricondotta l’ armonia 
nella natura : ecco dunque un' armonia vittoriosa nella primavera ; ed ag- 
giunsi esser questa la periodica sorte delle stazioni in tutto il giro annuale 
del sole , paragonata , cred' io a quella delle anime, che dicevansi passate dai 
mali di questa terra alla feliciti che loro era promessa negli Elisi alJs morte 
del corpo (1). Non mi si domanderà perché qui sian due le vittorie, dopo 
quel che vedemmo nelle tavole già spiegale; solo noterò che la vittoria alata (2) 
di questa CCCLXII tavola e simile a quella seni' ali della tavola CCCLIX. 

TAVOLA CCCLXII1. 

Son questi , come ognun vede , i preparativi di quella celebre feata che 
lai-evasi in Grecia , e massimamente in varie solennità in Atene, la qual no- 
minavasi la corsa colle feci (3). Cominciata la corsa , doveansi far circolare 
■la una mano all’altra le faci, senza spengersi, e senza interromper la cor- 
sa Il significato era questo che le elà si succedono, le generazioni si rinno- 
vellano e si trasmettono trascorrendo la fece delia vita. Quest' allegoria rac- 
chiude qualche tratto del gran quadro della natura (4). Ma il pittore qui ag- 
giunge un loro ritenuto dalla Vittoria , quasiché fosse giunto gloriosamente 
alla meta del suo corso, e frattanto vediamo un tripode precisamente al di 
sopra del toro. Se le congetture han luogo in quest’ opera , dirci che le tre 
rappresentanze delle tavole CCCLIX , CCCLXI e CCCLXIII avessero un me- 


(I) Yeti. pag. 59. 

(fi) Monumenti etr. , ser. v, pag. 344, 344, 415 e 424. 

(3) D' Mancali itti-, Anliq. elr. , grcc. et romaln, tom. ut, pi. 36 

(4) Polluce, lib. vili, eap. IX. $ 3. 

intìnte, tua. |T, || 
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(Mino significato, perché in ognun dei tre vediamo un bove presso ad una 
n più vittorie , cd un tripode. 11 più semplice , eh’ è il primo , ci dimostra il 
toro iu atto pacifico di bevere, non già il nettare, ina qualunque siasi be- 
vanda refrigerante, della quale abbisogna, dopo aver percorso il suo stadio 
tino alla mela eh è il tripode, o sia 1* emblema del dio del sole, come abbiate 
detto; ed a questo proposito ne allego in esempio le varie rappresentanze 
de’ vasi stessi, dove un guerriero, o un atleta dopo esser giunto alla desti- 
nata sua meta riceve dalla vittoria o da più rittorie (4) e premio e ristoro. 
Là pure alla tavola CCCLIX , oltre la vittoria che disseta il toro sitibondo 
per la compita sua corsa, v’è un'altra vittoria che prepara il diadema o 
cinto di gloria per decorarne il vittorioso toro giunto al tripode significativo 
di Apollo e del sole. Nelle altre due rappresentanze lav. CCCLXI, CCCLXI11 
lo stesso bove, lo stesso tripode e le vittorie medesime significheranno la 
cosa medesima, vale a dire il sole che all' equinozio di primavera si trova 
unito col segno del Toro, dopo che ha scorso col suo cammino gli atlri 
undici segni del zodiaco, e noi vedemmo nelle rappresentanze vascularie esi- 
bite in quest'opera, che molte di esse alludono al soggetto medesimo, ad og- 
getto di render meno amaro il momento di morte, colla speranza di uno vita 
nuova dopo quel punto paragonato a quello della primavera, nel quale pare 
che la natura torni da morte a vita , prolificando nuovamente ogni anno. Gli 
altri accessori che nelle due composizioni delle tavole CCCLXI, e CCCLXI 11 
si fanno ostensibili, non sono che aggiunte del pittore, ad oggetto di render 
più ricca di figure la composizione dov' è il toro colla vittoria e col tripode. 
Che se la composizione della tavola CCCLIX alludeva al nome di Ve- 
tulouia, perchè mai dovevasi dipingere nei vasi della Nogna-Grecia delle 
tavole CCCLXI, e CCCLXI1I? E quel tripode della nominala tavola CCCLIX 
perchè inesplicato? 

TAVOLA CCCLXIV. 

Tra le composizioni vascularie di questa raccolta , reputasi la presente 
per una delle più belle, per la semplicità de traili, per la purità de* con tor- 
ni, per la convenienza dell' impressioni , c per la bellezza delle forme, non 
che per la franchezza e disinvoltura dello siile. Io ne trassi il disegno da un 

(I) Ved. tom. HI, tavole ccxxvii c ccxxvill , ioni, tv, LCCXl e CCCXII. 
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vaso gii posseduto dal march, eav. Domenico Venuti , che I’ ebbe dagli scavi 
di Locri, ed ecoone il soggetto. Non potendo Teseo soffrire l'ozio, e volen- 
dosi d' altronde guadagnar l' amore del popolo , andò in traccia del toro di 
Maratona che infestava tutta la regione della Telrapnli , ed avendolo preso 
vivo lo domò e lo condusse nella cilti, traversandola per farne pompa , e in 
fine lo sacrificò ad Apollo (4). A questo racconto dò origine il sole, che ar- 
rivato al segno del toro al levare la sera della costellazione di Teseo o del 
Serpentario, ritorna sull' emisfero superiore, e prolunga l'impero dei giorni 
sulle notti. Chi sia quel vecchio coi capelli canuti c bastone in mano, eh' è 
dietro al toro , non saprei dirlo ; ma la donna eli' è avanti con simpulo e pa- 
tera in mano è certamente del carattere stesso di quell'alata vittoria che 
vedemmo alla tav. CCCL1X, pronte ambedue a dissetare una il toro, l'altra 
l' eroe che lo doma , e frattanto quell' animale sotto una diversa fovola signi- 
fica egualmente il segno del toro dominalo dal sole coll' equinozio di prima- 
vera, facendone Teseo le veri, qual'eroe solare, sidereo, e vittorioso del 
Toro celeste, cioè il sole che occupa quel segno come replicalamente dicem- 
mo nello spiegare le tavole antecedenti. 

TAVOLA CCCLXV. 

Lina illustrazione dottissimo della qui esposta pittura, dataci dal eh. sig. 
Panofka negli annali di corrispondenza archeologica , mi dispensa dal prolun- 
garmi gran fatto nel tesserne una seconda volta il racconto ; sicché sia con- 
tento il lettore di una relazione sommaria. Egli dè principio al suo ragiona- 
mento dall' encomiare oltremodo il disegno di questa composizione Dopo ciò 
rimarca essere il costume del giovane quello indubitatamente d'un viaggia- 
tore , e la sua negligentatn capellatura quella d' un uomo di bassa condizio- 
ne ; e come viaggiatore ben gli si addice la lancia , onde potersi schermire 
dai ladri, e talvolta dalle bestie feroci. Il di lui nome è scritto presso In sua 
fronte il buon pastore, come OWc«»8»i Edipo qurl del giovinetto che 

il pastore porla sul braccio. Questi è dunque il giovinetto Edipo, che suo 
padre Laio, temendo la minaccia dell'oracolo, di perir cioè per le mani di 
suo figlio , avea fatto esporre sulla vetta del monte Cilerone. Avanti gii avea 

HI Paus. Aule. p. 16. 
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fatto forare i (faretti, le cui cicatrici gli restarono per tutta la vita, e per 
cui si chiamò Edipo, cioè a piedi gonfi. Un pastore di Sicione scopri casual- 
mente ove il bambino era stato nascosto , e portatolo nel suo tuguri» , dopo 
qualche tempo, lo presentò al re Polibo, la cui sposa Peribca dettesi cura 
di educarlo. Uà rappresentanza che il pittore ha scelto indica il viaggio del 
pastore a Corinto. Il giovinetto che ha in braccio, mostra di soffrire per ca- 
gione dei feriti suoi piedi, nonché per gli strapazzi sofferti nella miserabile 
sua vita puerile, li’ uomo barbato dipinto sul rovescio ili quest’anfora, situalo 
qui in farcia d' Euforbo , potrebbe fare allusione al re di Corinto ; ma la ri- 
petizione dello stesso personaggio sopra tanti altri vasi . dove forma l' orna- 
mento del rovescio, vieta di porre dell’importanza a questa ipotesi (i). 

TAVOLA CCCIiXVI. 

È assai graziosa questa composizione rappresentante Perseo che si pre- 
para alla grande impresa d'uccider la Gorgone , ed ha gii ricevuto da 
Plutone il berretto, e da Mercurio i sandali. Ora Minerva gli di lo scudo 
adamantino per vedervi Medusa e l' arpe o spada falcata per ucciderla, tron- 
candole il capo. Nel rovescio son due figure bacchiche come per ordinario si 
trovano, e ci fanno intanto avvertiti, che queste stoviglie dipinte, spettano 
com’ io dissi altre volle , alle religioni di Bacco il conservatore dei morti, 
il vaso è stato trovato in Puglia e si conosce per le cure del sig. Gar- 
giulo (2). 


TAVOLA CCCLXV1I. 

Appena Oreste ebbe ucciso Clitemnestra ed Egisto che fu invertito delle 
Furie, c fu obbligato di portarsi a Delfo a cercare un asilo nel tempio d’ A- 
pollo. Questa tavola ei fa vedere ch’egli vi c giunto. È assiso nel luogo il 
più vicino si nume, allato al suo tripode. Apollo avente in una mano la lira 
e nell’altro un ramo di lauro, ascolta attentamente il discorso della sacerdo- 
ti) Annali dell militino ili corrispondenza archeologica toni. VII, Ocdip., 
enfant pag. 78 Monmn. de l’ instimi, pi. XIV. T. Panofta Ioni. II. 

(J) Raccolta ili Monumenti più interessanti del R. Museo di Napoli tav. tifi 
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lessa. Ella, al dire d'Eschilo, entrò nel tempio unitamente a Oliste, vide le 
furie che Apollo aveva addormentate per dare un momento di sollievo a quel 
troppo infelice colpevole, ed osservò che il giovine principe tuttavia gocciolava 
di sangue: s' inorridì talmente a questa vista, che non pensando a làr otte- 
nere la risposta a quei ch'oran venuti a consultore il nume, dichiarò in faccia 
al medesimo ch'ella abbandonava per sempre la cura e la custodia del suo 
tempio, e ad altro non pensò che a fuggire (I). 

TAVOLA CCCLXVllI. 

La vita d’ Astiaoatte dava dell'inquietudine ai Greci, i quali temevano ch'ei 
non volesse un giorno vendicare la morte d' Ettore suo genitore e rifabbri- 
care la cittA di Troia. Essendo contrari i venti pel ritorno in Grrcia, Cal- 
cante annunziò che per far rosa grata agli Dei, bisognava precipitare Astia- 
natle dall'alto delle mura. Indarno Andromaca nascose il figlio : disse lo sco- 
pri e fece eseguire la barbara sentenza (2). La tavola rappresenta, secondo il 
dotto interpetre che la illustrò, il momento che precede questa crudele ese- 
cuzione. Una donzella che forse è Polissena zia del giovine principe. Im- 
plora da Ulisse la di lui salvezza, ma quel feroce ha dato già i suoi or- 
dini, nè fa veruna attenzione alle preghiere che gli vengono indirizzate. Un 
soldato aulì' alto d una torre (o piuttosto secondo me sul focolare domestico 
sacro asilo de' miseri) tiene Astisnatte minacciandolo col gladio, e guarda 
Ulisse per esser pronlo ad obbedire al di lui cenno. Il fanciullo stende le 
braccia verso la nutrica, la quale cerca di ritardare il fatale istante, nella 
speranza che Ulisse finalmente s'intenerisca (3). 

TAVOLA CCCLXIX. 

A conoscer le varietà che s'incontrano nelle rappresentanze del ginnasio, 
delle quali ho dsli altri esempi (4) , credo giovevole riportare il presente mo- 
numento , che fortunatamente ha l’ indicazione di sua provenienza. Frattanto 

(1) Eschil. fittmeaid. 33, 60, 66. 

(2) Sera. ad Aeneid. Ili, 489. 

(I) Tyschbein, Pitture di vasi antichi posseduti dal ea? Hamilton, lo®, a. 
lav. n, pag. IO. 

(4) V. loro I, tavv. LUI, LXXXI, LXXXII. 
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farò qui conoscere completamente quanto ne ha scritto il celebre Labordr, 
che l' ha pubblicato, ed eccone la sua illustrazione. 

« Un vecchio la cui composta positura , il mantello del quale sicuoprce 
In bacchetta come anche la sua corona , fanno! conoscere facilmente per un 
maestro dei giuochi, o per un ginnasiarca, qual vedasi star in piedi nel 
mezzo de' due giovani che si disputano il premio della corsa e del salto (4). 
Il primo a sinistra presenta al ginnasiarcn gli alteri (2) o contrappesi di 

piombo, die si tenevano in mano, e che rendeva quegli esercizi più difficili 
per coloro che non vi erano assuefatti , ma più facili a quei che sapev an 
servirsene per conservar l' equilibrio (3). Questo giovinetto par che istruisca, 
e sfidi l’altro eh' effettivamente guarda con attenzione quegli oggetti. A sini- 
stra della rappresentanza v'è un altro nudo giovine, che viene ad assistere 
a questa lotta; a dritta è un giovine agonotlcta, che indubitatamente dee far 
le veci del maestro per assistere alla lotta , e mantener l' ordine nella pale- 
stra. Si osserva su quasi lutti i monumenti accanto ai combattenti, o ai giuo- 
chi, o alla guerra, dei simili araldi, o testimoni, che tengono delle bac- 
chette per segno di loro autorità, e che abbassano fra i combattenti per se- 
pararli : ed eran costoro nel tempo medesimo giudici ed assistenti. Questo 

peraltro non è un di tali araldi, ma un de’ giovani rhe si prestavano in aiuto 

al maestro nelle di lui funzioni, e che aspiravano a rimpiazzarli col tempo. 
Polrebbesi quasi assegnare un nome all’ impiego di ciascuna delle persone qui 
astanti: i due giovani che gunrdansi a vicenda sono gli atleti che vanno ad 
esercitarsi nel ginnasio , ch'era una preparazione di cui Platone (4) parla nelle 
sue opere e Virgilio in questi suoi versi. 


Esrrneni patria s o/eo labmtc paleslrax 
Nudati sodi (6). 


(4) Aristoph. ad Ac. 898. Khan. Il , 20, p. 608. 

(2| Marita), in Apopb. 44, 49, 8at. vi, 449. 

(81 Theopbrast. in lib. w«pi Saaw v ArlstoL, v, probi, vili. 
(4) Piai., De legib. vili , pag. 830, ed. Stbeph. 

(6) Virgii., Aeneid., I. ili, v. 281. 
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Il giovine che nudo ha il bastone in mano è un dei pedolribi (i). L'altro 
giovine vestito come il maestro, portando come lui la corona, la bacchetta 
e il mantello, è senza dubbio il sistarco (2) ch’è una dignità inferiore pe- 
raltro a quella del ginnasiarca , o prefetto del ginnasio , ma non poro emi- 
nente. Se questa pitturi ebbe rapporto per analogia ai misteri , essa rappre- 
senterebbe i differenti gradi della iniziazione dal primo grado fino al più emi- 
nente; in quanto poi al disegno cd alla composizione, queste due qualità fan 
credere la nostra pittura dei migliori tempi dell' arte. Il vaso dov’ era dipinta 
fu trovato a Locri (3) ». 


TAVOLA CCCLXX. 


Onesta graziosissima composizione , mirabile non meno per la di Iri sem- 
plicità che per l'eleganza del disegno, è inlerpctrata dal primo suo illustra- 
tore (A) per un concerto musicale, eseguito da due muse davanti ad Apollo 
ch’è lor nume, nè si estende più oltre a riflettere sulla scella di tal soggetto 
per ornarne un vaso ila porsi in un sepolcro, o almeno da usarsi per le fu- 
nebri cerimonie. Volendo io pertanto protrarre le mie investigazioni più ol- 
tre, mi volgo indietro a riprendere in esame le molte figure che in mezzo 
a varie composizioni vedemmo assise, suonando un qualrhe strumento, e 
specialmente le doppie tibie , e vedendovi non raramente Apollo , oppure una 
6gura sedente occupata dell'ormonia di qualche strumento, non ebbi difficoltà 
di supponi rappresentato quel nume qual mondano Apollo diretto alla con- 
servazione costante dell'armonia naturale; perloehè le anime nostre, come 
dice il platonico Ficino, quasi (ripuliantlo concordemente, adattano c confor- 
mano a tale armonia i loro periodi st nella discesa che nella permanenza nel 
mondo, come nel ritorno all" empireo (5). 

(I) l'olliix, Onomn.it. I. ut, c. XXX, >eq. 154. 

(#) Annuian. Marcellìn., I. XXI, init 

(3) Laborde , Colleclìon dei vose» greci ec., sol. i, pt. vii, pag. 7. 

(4) Luhorde cit, voi. I , tov. vili. 

(5) Ved. luv. cccxl , p. t!3. 
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TAVOLE CCCLXXI, CCCLXXll, CCCLXXUI. 

Il vaso nel quale si vedono le pitture eh’ io riporto nei rami CCCLXXI , 
CCCLXXU, CCCLXXIU si chiama d* Archemoro, perchè appunto ne contiene 
la favola principalmente, quello cioè che avvenne quando celebri eroi nel- 
l' andar contro Tebe cercavan acqua per dissetarsi nell,» valle Nomea, e fu- 
ron soccorsi da Issipile nutrice d'Ofelte il figlio di Licurgo re di Nomea : 
circostanza che fu poi cagione della perdita del negletto fanciullo, il quale 
ucciso da un serpente improvvisamente sopravvenuto, divenne Archemoro , 
cioè principio di avverso fato agli eroi , e per i ludi poscia celebrati in espia- 
zione della sua morte presero origine i r. minati giuochi nemei. Mentre nel 
campo inferiore statinosi celebrando i funerali dell'infelice Archemoro con 
tutta la magnificenza della pompa funebre ch'era in uso nel paese ove fu 
modellato il vaso, la parte centrale della pittura ne mostra V atrio del reai 
palazzo di Nemca, nel quale, con tutto che decorato dei simboli di nobili 
corse e caccie, si scorge non di meno la desolazione dei regi parenti. 
Vedasi nel mezzo Euridice l'augusta sposa del re Licurgo che appena 
porge attenzione al dire che Issipile fa con animati gesti per iscusnn* il suo 
fallo. A lei vicino stanno, ma fuori del palazzo, Euneo, e Toante, figli che 
quella sventurata (già principessa, allora serva) ebbe in Lemno del matrimo- 
nio di Giasone ; e mentre si consultano per dar soccorso all' infelice madre 
il piti sapiente de' guerrieri eroi Anfìarao, sta già parlando nel palazzo stesso 
in favore d’ Issipile, e fuori delle regie porle lo attendono due dei più co- 
raggiosi compagni Capaneo c Partenopeo. Pertanto il versato sangue della re- 
gia prole chiede vendetta. Nè vagliono Ir molte istanze dei mortali per pla- 
care l’ira, quantunque dissimulata, della disperata regina madre. Interviene 
però il procaccio dei numi strssi ppr riconciliare quelle inimicizie. Havvi 
Bacco, il quale munito del vinario vaso che un satiro gli riempie, come del- 
I armonica cetra d' Apollo, sta seduto da un lato della scena in alto, sicco- 
me nume principale di Tebe, ossia meglio siccome sostenitore dei particolari 
suoi devoti, Issipile ed i suoi figli Ma il suolo di Nemca ha puranco i suoi 
divini protettori, e sono il supremo Giove e la ninfa del paese a lui seduta 
d’ appresso in atto d'invocarne il soccorso. Ed infatti chiunque attentamente 
osservò, e con alcun' 1 cognizioni di greche cose oggidì osserva il rap- 
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presentalo soggetto, ben» debb' esser chiarito di questo, che il padre dei nu- 
mi e de' mortali già venerato in un magnifico tempio a Nemea, conciliato 
«vca le questioni sull’ espiazioni convenevoli all' ombra di Archemoro : poiché 
furono i giuochi di Nomea che a questo scopo ed in quell'occasione si cre- 
dettero celebrati la prima volta. 

Alla stessa rammemorazione di giuochi solenni del costume greco , e di 
giuochi anche piu solenni di qne' solennissimi di Dentea , apelta il più sem- 
plice ed il più evidente soggetto rappresentato nel collo del vaso stesso (1). 
Si vede in quello Enornao re d’ Elide stante sul cocchio col perfido suo Au- 
riga Mirtillo, inseguendo la quadriga di Pelope ed Ippodainia , gara fatale, da 
cui o il matrimonio o la morte di Pelope dipendeva ; e la quale avendo avuto 
per esito la di Ini vittoria, dà sufficiente cenno dei giuochi olimpici. 

Uè mnltiplici ed in gran parte rare particolarità, rolle quali il soggetto 
dipinto nella parte opposta della già esibita viene accompagnato, non abbiso- 
gnano di lunghe spiegazioni. Chiaro é l'arbore esperio, a cui si attorciglia il 
dragone custode; lo circondano le selte esperie ninfe: Ercole loro avvicinasi 
accompagnalo della Vittoria che Minerva l'invia, c già partendo da Atlante, 
il quale dopo avergli indirato il termine del suo corso, continua a sostenere 
il globo celeste , verso cui si accosta in piena corsa la quadriga del dio ao- 
!e (2) preceduta da Lucifero che cavalca generoso destriero. Ecco quel che 
leggesi rapporto a questo famoso vaso negli opuscoli eruditissimi del prof, 
rav. Gerhard {3) il quale vi aggiunse la notizia che questo vaso fu sravato 
nell’aprile del 4835 da un magnifico sepolcro delle apule contrade di Ruvo 
ricche sorgenti di bei vasi dipinti d’arte greca. N'ebbero di poi il possesso 
il csv. Lamberti ed il dottor Pizzsti a Napoli e da questi zelanti raccoglitori 
di cose antiche fu in ultimo ceduto al R. Museo Borbonico , dove ora con- 
servasi. 

Non son gli archeologi pienamente decisi nel dichiarare il motivo della 
presenza di Bacco e di baccanali, che si abbondantemente si rappresentano in 
ciascuna parte del vaso. In tale incertezza io sarei d'avviso di poter alme» 
dichiarare che i motivi medesimi , i quali fecero ornare di cose bacchiche la 

(I) Tav. cccLxxitl. 

(I) Tav. ccclxxii. 

(3) Il vaio d’Archeiuoro pubblicato dal Prof. Odoanlo Gerhard , archeologo 
del reai museo c membro della R. Accademia delle scienze di Berlino. 
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maggior parie dei vasi finora trovali nei sepolcri , fecero aggiungere anche 
alla favola della morte d’Archemoro quanlo di bacchico vi si ravvisa dipinto 
nel vaso qui esposto; di che neppure gli espositori medesimi delle pitture 
di questo monumento han voluto darne il disegno, stimando superfluo il 
mostrar qui nuovamente quanto si vede in cento e ceuto dei vasi fittili di- 
pinti che trovansi nei sepolcri. L'eruditissimo prof. Gerhard chiama faccia 
principale del vaso quella i cui dipinti si rapportano ai solenni giuochi detta 
Grecia, e in generale alla gloria dei Greci vincitori, mentre i soggetti gen- 
tili del rovescio sembrano invece relativi a cose donnesche e bacchiche; 
unione non insolita nelle stoviglie cosiffatte , le quali dovendo sovente servire 
siccome offerte nuziali , opportunamente esprìmevano in un lato il valore de- 
gli uomini e nell'altro le grazie c le solennità particolari dell’ nitro sesso (4). 
Non dimentichiamo frattanto che questo è uno dei più gran vasi dipinti che 
siensi finora trovati nei sepolcri , essendo allo circa cinque palmi con settanta 
figure , e per conseguenza dobbiamo credere che le pitture ivi eseguite deb- 
bano, per mostrarne l’intelligenza e la perfezione, essere in tutto conformi 
all' oggetto per cui tali stoviglie si fecero. Diciamo intanto come mai per of- 
ferta nuziale doveasi dare alla sposa un vaso (li tanta mole? Quale imbarazzo 
dovea recare olla casa che a’ quei tempi esser dovea piccolissima ? In un ipogeo 
all’ incontro qualunque vaso per grande eh’ ei fosso non era mai d' imbarazzo, 
lo crederei pertanto che fosse il vaso destinato a decorare 1 eterno soggiorno 
d'un morto, altamente siavi stato dipinto l’ estinto Archeoinoro con gran 
parte delle avventure di quella catastrofe , e gli onori che a quel cadavere 
furon resi, e il destino a cui soggiacque la di lui anima uscita dalle spoglie 
mortali. Ma questo destino è rappresentato in un modo enigmatico qual si 
'conviene ai misteri che presso i gentili non si trattavano scopertamente. Qui 
difatti, ad oggetto di rammentare che per l' effetto della iniziazione ai misteri 
di Bacco , il conservatore dei morti , si rappresentò da una parte del vaso 
Bacco in atto di chieder da bere od un satiro , e dall’ altra un compilo bai - 
canale; e per aggiungere che il premio promesso alle anime dei giusti per 
opera dei misteri medesimi era il godimento dei campi elisi, vi furon dipinti 
gli orti Esperidi. A questo proposito Ferecide racconta che Giunone fece 
piantar nel giardino degli Esperidi l'albero dei pomi d’oro presso il monti- 

fri Gerhard cit.. e Annali dell iihIiIiiIo di corrisi» archcol. del 1834 > nnt 
905, I 865 
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Allantr (1). Dunque in cielo si finge il serpente . l' albero ed il giardino , 
giacché in terra non esiste il giardino dei numi. Ecco il perchè intendiamo 
da Olimpiodoro nel suo commentario manoscritto al Timeo di Platone , che 
gli orti Esperidi erano una cosa medesima eoi campi elisi (3;. 

TAVOLA CCCLXXIV. 

Che mai si vede in questa pittura attenente ad una tazza di terra cotta ? 
Meni' altro che un ballo molto animato d’ un satiro e di una Menade, o piut- 
tosto che ballo potrebbe dirsi una corsa bacchica per le montagne indicate 
qui dalla irregolarità del terreno dove le figure son poste. A tal proposito noi 
sentiamo da Euripide che il culto di Bacco portava gl'iniziati nei misteri e 
suoi adoratori a scorrere le montagne scoscese nei giorni delle auguste so- 
lennità delle baccanti (3). Il satiro è vestilo in parte d' una pelle di pantera , 
animale consacrato a quel dio di cui quel satiro è uno dei seguaci. Ai suoi 
piedi è il tirso. Davanti a lui è una Menade coperta di luogo manto che porta 
sopra la tunica, in atto di battere con un ramo d'edera un leggier tambu- 
rello, del quale par che il satiro voglia impadronirsi, il disegno di questa 
patera è scorrettissimo, la composiziooe peraltro è vira e piena di grazia. Il 
Millm che la pubblica ci avverte che possa essere della fabbrica di s. Agata 
de Goti, ove era l' antica Tclese nel Sannio (4). 

TAVOLA CCCLXXV. 

Questa processione e molto vivace, quasi fosse una dansa. Gli iniziati che 
accompagnano la giovine suonatrice del flauto ballano tenendo delle faci ac- 
cese. Tutti hanno degli atteggiamenti piacevolmente contrastati: quello rh’è 
dietro di essa ha lasciato cader la sua face ballando: un quarto iniziato srgna 
la cadenza eoi tamburo. Questo baccanale è interessante a motivo del buon 
gusto del disegno e della grazia della composizione. Ecco quanto dice di que- 
ll) Ferceide ap. Inghicnmi, Mommi etr., ser. v, pag. 175. tar. xvi 
(9) Olimpiad., ap. lnghìrami cit. 

13) Kurìp. in Bare., net. I, v. 131, sq. 

(4) Millio, Feintiirrr dee Vnses nntiques , toni. I, pi. vii. 
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sla pittura il celebre Millin ore la pubblica (4). Da questa conte dall'antece- 
dente pittura egualmente che dalle altre del genere bacchico da me pubbli- 
cate, ben si rarvisa, attesa la loro più che costante varietà, e dallo studio 
impiegalo per dare alle ligure assai grazia, varietà e leggiadria, che i loro 
pittori non ebbero in mira giammai di presentarci le cerimonie del culto b^t - 
chico, o di altro rbc fosse, ma soltanto di esibir con esse una produzkmr 
gradevole all' occhio , e che nel tempo stesso rammentasse il benefizio che la 
bacchica religione avea fallo all' umanità nell'ingentilire per mezzo dei misteri 
i costumi degli uomini. Ecco il motivo per cui non solo nelle pitture di sog- 
getto bacchico, ma inclusive in altri soggetti di mitologia, giacché quasi mai 
nulla troviamo di storico, quasi sempre vi ravvisiamo qualche cenno di har- 
chiciaino. 


TAVOLA CCCLXXVl. 

Il soggetto di questa CCCLXXVI tavola vedesi replicato con poca diver- 
sità alla tav. CCCLXIV. Io lo riporto cavato dalla raccolta di vasi antichi 
pubblicata dal Millin (8), perchè, attesa la somiglianza delle due pitture, si 
rilevi quanto limitata fosse la scuola dei pittori di rasi di greca mano, giac- 
ché il protagonisla del quadro eh’ è Teseo in ambedue le pitture si rassomi- 
glia quasi che esattamente, vale a dire che mostransi ambedue le pitture 
provenire da una scuola medesima. 

Racconta il Millin, all’occasione d' illustrare questa pittura come Teseti 
andò in Atene , ove fece ostensibili allo sconosciuto padre i segni che attesta- 
vano la sua nascita. Egeo io riconobbe pubblicamente per figlio, e In mostrò 
al popolo come l'rrede al suo trono, t figli di Pattante ebe credevano dover 
succedere a Egeo videro con dispiacere svanite le loro speranze a cagione 
■Iella scoperta di questo figlio fin allora sconosciuto, e formarono una con- 
giura per impadronirsi del Irono. Ma un araldo per nome Agno tradì il se- 
creto ed i Pnllnnlidi fu n in vinti ed estenuinoti (3). Fra tanto il giovine Teseo 

(I) Millin , Peintures de Vaaes anliqnes vulgairement appellò» élrutqtie» , 
tom. i , pi. xxvii , p. SS. 

(3) Peintures de Vaie» antique» vulgairement appella» étt utque» , voi. I , 
pi XL1II. 

(S) Plutarch. in The», xvi. 
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ben conoscendo che qne' principi i quali avevano dei drilli al Irono poleano 
ancora conservare dei partigiani, pensò di coprire l' irregolarità della sua na- 
scila con qualche azione la quale gli conciliasse l'amore di quel popolo che 
un giorno avrebbe dovuto governare. Risolvette pertanto di domare il toro 
ili Maratona che spandeva il terrore per le campagne. Egli se n'impadronl e 
In condusse vivo in Atene, e questo è il soggetto della pittura di questa 
CCCLXXVI tavola. 

Quel loro tremendo era già da gran tempo conosciuto pei danni che aven 
cagionati in Creta. Ercole sottoposto agli ordini di Euristco glie Cavea con- 
dotto; ma questo prìncipe Cavea fatto porre in libertà come animale consa- 
cralo a Nettuno. Ei portò il terrore nella Laconia, nell'Arcadia, traversò 
C ismo e renne nell’ Attira , dove cagionò devastazioni terribili , principalmente 
nel territorio di Maratona. Teseo andò in traccia del toro, e dopo una lotta 
lunga e pericolosa fece finalmente curvare l'enorme sua cervice, lo domò e 

10 condusse in Atene. Teseo è cinto d'una benda in testa, nudo del corpo, 
da una mano tien In clava a somiglianza d'Èrcole, e dall'altra ha la corda 
colla quale conduce il toro, di cui ai è reso padrone, e lo forza a chinare 

11 ginocchio alla dea protettrice degli Ateniesi , alla quale quel toro venne 
offerto in sacrifizio {{). La Dea è seduta, ed in abito uguale a tutti quel 
che porta dove non ha sua egida, vale a dire d una lunga tunica e d'un 
ampio peplo. Appoggia il braccio sopra del suo grande scudo, ed ha nella 
destra la tremenda sua lancia. Semplicissimo è l’elmo che porta ornato d'un 
sol pennacchio e d una corona d’olivo, come si vede sulle più antiche me- 
daglie d’ Atene. Egeo, secondo la tradizione conservataci da Diodoro (2), è 
testimone di questo sacrifizio; si appoggia ad un bastone perchè la vecchiaia 
gli ha reso men focile il sostenersi , e intento ammira la prodezza del figlio. 
La vittoria librata sulle proprie ali presenta a Teseo una benda, come segno 
del suo trionfo e della sodisfozione della dea, che lo riguarda come uno dei 
suoi più cari eroi. 

La frequenza di questi soggetti dipinti nei vasi sepolcrali, allusivi al bove 
celeste, ci conferma nella proposta supposizione che si voglia con tali allu- 
sioni rammentare la sopravvenienza della primavera, in cui trionfa la luce 

(l) Pautan , i , xxvn. 

(3) llisl. iv, 6t. 
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solare allusivamente allo splendore, che dorranno podere le anime nei campi 
elisi, a tenore di quanto promettevasi nei misteri del paganesimo alle anime 
virtuose. 

TAVOLA CCCLXXVII. 

L’unione di Peleo con Teli è molte volte (1) ricordata da Omero, e non 
meno sovente trattata dalle arti antiche: predilezione che certamente è mo- 
tivata da qualche massima o credenza, fra le pio essenziali di religione. La 
favola dice che Peleo s'innamorò della Nereide Teti, la quale sfuggiva i di 
lei amanti, trasformandosi in ogni sorta di animali. Ma Peleo finalmente la 
sorprese mentre ella dormiva (3) . e divenne suo sposo , alle cui noize in- 
tervennero i numi tutti dell'Olimpo (3), ed ivi fu gettato il famoso pomo 
della discordia (4), che si annovera tra i motivi della rovina di Troia (5). 

Il monumento che mostro in questa tavola è la pittura d’ un vaso che il 
suo espositore dichiara antichissimo , di che si può convenire , qualora non 
si giudichi una imitazione di antiche maniere. Questa è la grandezza della 
pittura; ed il vaso che la contiene trovato a Nola, spetta al Sig. conte Pour- 
talès-Giurgier. Tre donne ivi rappresentate sono le PCeridi , una delle quali è 
Teti stretta dal vecchio e barbuto Peleo ; ed alzata di gii da terra per esser 
rapita. Attorno al rapitore vanno d'assalto un serpe ed un leone, dal che 
restano spaventate le due sorelle delia rapita. Alcune mal formate lettere 
dall'espositore del vaso rapportansi ai nomi «EHI. e nHAETX(6): rapporto 
che io ravviso al più nella voce Teti, mentre nel resto ho sospetto di mala 
esecuzione per simulare antichità grande. In line il leone ed il serpe nomi- 
nsnsi da Sofocle indicare le metamorfosi di Teli (7). Or chi non vede nei 
molti animali simulali da Teti quei del zodiaco , e nella Vergine Teti tnede- 

(4) Galleria omerica, voi. il, tavv ccxxv , ccxxxi, CCXXXv. 

(3) Ved. Galleria omerica, voi. |[ , spiegazione della tavola CCXXV. 

(3) Ivi , p. 304. 

(4) Millin, Galter. mythol., voi. Il, p. 30T. 

(5) Ved. Galleria omerica, voi. 1, spiegazione della tavola tx. 

(6) Raoul-Rochetle , Monurnens inèdita , p. 9 

(7) Sophocl., Fragni, ili, 404, ed. Rriinck ap Sebo!. Pindur. Vm in, 00, 
ap. Raont-Rnchette eil. 


Digitized by Google 


TAVOLA CCCLXXVill 


#6 

sima, come nel serpente, e nel leene il greppo di asterismi, ai quali giunge 
il sole dopo aver passate il solstizio estive , allorquando spossato di forze , 
quasi che fesse verrhio, si unisce alla Vergine? Fran dunque le avventure 
di Peleo e Teli consacrate a simboleggiare gli arcani drt Sabeismo. 

TAVOLA CCCLXXVIH. 

Tra i soggetti dipinti nei vasi ve ne sono alcuni di mitologica rappresen- 
tanza rhe per la loro semplicità si rendono difficili ad interpetrarsi e datine 
così occasione di erudite dispute ai letterati. Di tal genere è le favola di Pl- 
ico e Teli che secondo alcuni dei più moderni scrittori si trova espressa in 
molte delle indicate pitture (1), non però ugualmente interpetrata da altri. É 
noto che Peleo sposò Teli sorella di Liconiede. Costei ebbe gran pena a ri- 
solversi di maritarsi con un semplice mortale, dopo essere stata amata da 
Giove medesimo. Fece anzi ogni sforzo per rompere questo matrimonio, e per 
non effettuarlo prese diverse forme di animali; ma consiglialo da Chirone fifj, 
Peleo l’ attaccò colle catene e l' obbligò finalmente od acconsentirvi. Questa 
favola si crede espressa in un vaso che da me fu inserito fra i monumenti 
d' etrusco nome, ove si legge che non ds tutti s' interpetra ugualmente (5). 
Il Passeri che fu il primo a ragionare delle |ilture di quel Taso disse 
eh’ travi espresso una festa natalizia degli etruschi (4): il Lanzi una rappre- 
sentazione di giuochi pubblici in onore d‘ Apollo; ma non tratta precisamente 
della figura che ora vuoisi tenere per un Peleo. Il Visconti all’occasione di 
trattare di questo vaso nella sua dottissima illustrazione del museo Pio de- 
mentino credette di vedervi le avventure di Fedra e d' Ippolito ; cosicché nel 
primo gruppo Fedra scarmigliata dichiaro il suo colpevole amore per Ippoli- 
to; e nel secondo Ippolito che cerca di sottrarsi alle insinuazioni incestuose 
rlella stia matrigna (5). 11 Zannoni vi credette rappresentato nel primo gruppo 


(1) Raoul-Rochette , Monumens inediU, iiremine parti*, Achi (Iride , $ iv , 
P . it 

Vcd. tar. LXXVii 

(3) Munuui- etr., ser. v, tav. vii, vm, ix. 

(4) Paperi , Paralipom. mi Dempttr., p. W. 

(5) \ i smini , Mus. P, Gleni., toni, li, tov. »<rg. B. n. 4, 
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Menelao nell' allo ili perseguitar Elena , e nel secondo Elena implorando il 
sorcorso di Agamennone. Io pure ne detti una presunta interpetraaione che 
sodisfece poco gli eroditi e specialmente il eh. Raoul-Rochelte ultimo illu- 
stratore del vaso in questione, il quale con migliori argomenti vi ravvisò nel 
primo gruppo Peleo perseguitando Teli, soggetto che vede» rappresentato so- 
pra un gran numero di vasi, e nel secondo gruppo il vecchio Nereo fra due 
Nereidi che invocano la di lui assistenza (1). lo non reco qui la pittura del 
vaso in questione perchè la delti in tre tavole in rame inserite nell’opers dei 
monumenti elrusrhi, nessun de' quali è qui ripetuto (2). 

Ma in quella vece riproduco qui una pittura gii data dal eh. R. Ruchet- 
te, ove pure è Nereo che si presenta io qualità di padre e protettore in un 
bel vaso inedito appartenente al eh. sig. Politi (3). Questo vaso offre quattro 
personaggi nei quali lo stesso Politi ha creduto ravvisarvi Aiace di Uteri uri 
suo attentalo al pudore di Cassandra in presenza d' un sacerdote di Minerva 
r d J una schiava, ma serve il più leggero esame per assicurarsi che questa 
spiegazione non è sodisfacente, secondo quel che ne rileva il citato Raoul- 
Rochette. Nulla v'è qui che caratterizzi nè l'attentato nell’eroe, né in quella 
donna che n’ e l'oggetto, un’azione ove basta l'assenza del simulacro di Mi- 
nerva , elemento principale di questa rappresentanza, per provare che non 
può esservi la rammentala violenza fatta a Cassandra, mentre tatto s'accorda 
a farvi riconoscere l'avventura di Peleo e di Teti. In fatti l'eroe nudo ad 
eccezione d' una clamide svolazzante, non è armato che d’ una doppia lancia, 
la quale non suol esser l’arme dei guerrieri, ma piuttosto il simbolo della 
vita attiva, e soltanto a questo titolo l' attributo caratteristico degli eroi. Egli 
ha di più la causia gettata indietro come si vede ai viaggiatori, c che in tal 
caso conviene a Peleo , come sarebbe male adattata al rapitore di Cassandra. 
La donna che sembra volersi a forza sottrarre alla persecuzione dell' eroe , 
ha in testa un diadema, che mcn si converrebbe a Cassandra per essere l'or- 
namento consueto delle Dee. Questa in oltre è vestita di una gran tunica i- 
di piccol peplo, coni' è la figura di Teli nella maggior parte dei monumenti 
di buono stile. E in quanto alla mancanza dai mostri o del serpente che ca- 
li) Raoul-Rochelte , Mollino, ined. . greques, etrusquea et romani,. 

(2) Inghirami, Mommi, ctr. eli. 

(3) Raoul-Rochelte cil-, pi. il, pag. li, primiere parile Cicle Iteroiquc. 
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ratlerizzano sopra i vasi del più antico stile l' azione della quale si parla, ben 
si vede che tal mancanza è conforme alla tradizione di Ferecide, sicché il 
eh. Raoul-Roehette soggiunge che sopra tutti i vasi di buono stile, e delle 
meno antiche manifatture, dove questo soggetto è rappresentato, si trova se- 
guita questa ultima tradizione , la quale vi é sufficientemente caratterizzata 
per la disposizione stessa e per l'azione dei personaggi. La figura che il sig. 
Politi prende per un sacerdote di Minerva non può essere che il vecchio Ne- 
reo calvo barbato e col bastone in mano. Finalmente la donna che il Politi 
prende per una serva: personaggio che starebbe assai male a proposito si- 
tuata presso l' attentato di Aiace sopra Cassandre, é palesemente riconosciuta 
per una ninfa sia Psamatea o tutt'altra, nereide, sia la ninfa del luogo, quella 
del Parsale, o del Pelio, testimone per cosi dire obbligata a trovarsi in quel- 
l' azione, e a questo titolo uno de’ personaggi che in questa ripetuta rappre- 
sentanza si trova, mostrasi assai soventemente. La composizione sopradescritta 
e d‘ uno alile il più nobile ed il più puro, c in conseguenza appartiene , se- 
condo il giudizio del cb. Raoul-Rochrlte alla più bella epoca dell'arte (1). 

TAVOLA CCCLXXIX. 

Secondo Apotlodoro Teti riconoscente a Giunone d'essere stata da lei al- 
levata , giacché non era Ira le mortali, ricusò a di lei riguardo di arrendersi 
ai desideri di Giove, che irritato della di lei resistenza , volle eh’ essa fosse 
maritata ad un mortale. Chirone allora insinuò s Peleo, benché mortale, di 
procurarsi la di lei mano, c quantunque la vergine sfuggisse un tale imeneo 
col cambiar di forma, prendendo or questa or quella di vari animali, Peleo 
dovea in ogni modo impadronirsene c ritenerla, come già fere (2). In mi vaso 
pubblicato dall’ ltalinski, Peleo, secondo il parere del già lodalo Raoul-Ro- 
chette, si mostra completamente in arnesi da guerriero: ha la lesta coperta 
da un elmo, e la parte sinistra difesa da un immenso scudo, sul qual’ è un 
lungo serpente che si piega in variale spire, I* cui gola vernila veleno. Teli 
eh' è avanti ai di lei persecutore, cerca d’ evitarlo con la fuga. Dietro a Pe- 
leo é una ninfa che spaventata essa pure cerca di salvarsi fuggendo per al- 


ili Raoul-RochcUe eit., pi. lt, pag. H, primieri' partir ciclr Heroique. 
il) Apotlod, Bib'iot., lib. ili, rap. xni, $ 5. 

i-nrr, ™ tv. *S 
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Ira parte, e questa ninfa può tenersi per una nereide: dall’ altra parte il 
vecchio calvo e canuto con scettro in mano è Nereo genitore delle Nereidi 
alla cui protesone fann’ elleno ricorso (4). Probabilmente il serpe dipinto nello 
scudo di Peleo vi sta a rammentare questo rettile, nel quale suol vedersi 
conversa la nereide Teli, o almeno che le sta appresso per notare le di lei 
trasmigrazioni in quell'animale. 

Il Fontani che illustrò egualmente questa pittura attenente alla seconda 
raccolta amilloniana, scrive che Pausania vide in Elea un quadro dov’era 
rappresentato Menelao vestito delle sue armi , io atto di sorprendere Etnia 
per ucciderla e cosi vendicarne i torti da lei ricevuti. Applica quindi una tal 
notizia alla pittura in esame , e pargli che il pittore del vaso avesse in mente 
il descritto quadro, sennonché gli piacque di unirvi, per render più interes- 
sante l'azione, una delle damigelle di Elena, la quale si sforza di trattener 
l’aggressore che ha già sorpreso la femmina, ed uno di que' vecchi troiani, 
il quote compassionando la di lei sorte, sembra prendere interesse per la sua 
esistenza (2): ma tante supposizioni in aggiunta al soggetto principale man- 
cano talmente di sostegno, che non meritano 1‘ attenzione di chi cerca it 
vero. 


TAVOLA CCCLXXX. 

In alcune rappresentanze del soggetto medesimo da noi trattato nelle ta- 
vole antecedenti, si vedono soltanto tre figure per la mancanza ora della ne- 
reide, ora di Nereo come nel presente pubblicato dal eli. Raoul -Roche Ite. 
Qui peraltro manca il serpente, solito simbolo, ancorché non costante della 
resistenza di Teli alle brame di Peleo. Ciò proverebln* che un tal simbolo , 
sebbene caratteristico di questa favola, adoprato nel principio clic usarono i 
vasi dipinti, giacché il serpente non manca mai ne’ vasi d’arcaica maniera, 
fosse andato in disuso nc' tempi che si dipinsero i vasi d una maniera per- 
fetta in quel genere d’arte. Ciò servirebbe, secondo il sentimento del già lo- 
dato Raoul-Rochelte, di transizione e di legame tra i vasi del più antico stile, 

(1) Rnool-Korhette eit., p. 13- 

(2) Fontani, Pitture di vasi antichi posseduti dal rav. Muiuiitou , toni. tv. 
Uv. xlvii , p. 66 
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ove Teli si mostro sempre circondata dai mostri che la difendono, e quei del 
migliore stile dove la rappresentanza spiegasi da sé stessa pel numero, la di- 
sposizione, l' atteggiamento e l' espressione dei personaggi (ij. 

TAVOLA CCCLXXXI. 

Non è mio costume di ripetere in più opere un monumento medesimo. 
Qui peraltro farò un'eccezione della regola, perrhè si traila di dar luce al 
significato d'altre pitture di un medesimo genere. Produssi alla Tav. LXXVIII 
di quest'opera e nell' etrusco musco chiusino due pilline d’ un vsso trovato 
a Chiusi, una drilr quali ri mostra il matrimonio di Peleo con Teti con- 
tratto alla presenza del centauro Chimnr ;2). L'altra pittura drl vaso stes- 
so, oh' è la presente, mostra un vecchio diademato con scettro in mano in 
guisa d'tin imperante in mezzo a due donne in atto di accostarsi a lui con 
passo veloce (3). A spiegare quest' ultimo soggetto mi prevalsi dell’ esempio 
il' un’ altra pittura di quasi uguale composizione, ove peraltro il vrrrhio era 
segnalo col nome di Tindaro e Tindaro credetti, su lai esempio, anche lo 
scettrato di questa tavola. Ora poiché vari esempi unitamente allo favola di 
Peleo e Teti trovo il vecchio Nereo padre della fìnanzata ira due donne, mi 
dò a credere esser Nereo ancor questo, e credo altresì che per sola fortuita 
combinazione questo pittoresco soggetto sia molto simile a quello, dove ap- 
parisce scrìtto il nome di Tindaro, ed a Tindaro per conseguenza appartiene, 
come il presente olla favola di Peleo e Teti che vedesi dipinta nella porte 
opposta a questa, dnv’io ravviso ragionevolmente non piu Tindaro ma Nereo. 

TAVOLA CCCLXXXII. 

Ho fatto vedere fin qui alcune delle composizioni della favola di Peleo e Teti 
le più complicate che ci ahhian date i pittori dei vasi , mostrandone le varia- 
zioni , ed ora son per mostrar Ir più semplici. Soglion le più complicale es- 
ser composte soltanto dall'eroe Peleo, che or comparisce giovine, ora altern- 


iti Riioul-Kochette cil., p. lò- 
fi) Etrusco Museo Chiusino, Ioni. I, tav. XLVI, peg. 42. 
(3) Ivi, tav. XLVI1. 
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palo, or armato (i) oro inerme. Vi aon due ninfe, una delie quali venendo 
inseguita da quest'eroe sen fugge, ed è Teli che refu gissi presso Nereo di lei 
genitore, mentre la sorella si volge dall'altra parte (2). Vi aon poi quelle 
composizioni , ore soltanto le due ninfe , Teli e la sorella fuggon le insidie 
di Peleo (3). Ve ne son altre ove le due ninfe ricorrono al padre per esser 
soccorse e difese dalle insidie stesse di Peleo (4), ma Peleo non comparisce 
nella rappresentanza. Infine quest' avvenimento trattato nella maniera la più 
aemplice non ha, come dimostro in questa tavola, che Peleo leggermente 
armato inseguendo Teli fuggitiva e spaventata. Il presente oggetto, poiché 
si trova frequentemente ripetuto, quantunque non mai precisamente copiato 
nei vasi die trovatisi nei sepolcri , pare che aver debba coi sepolti qualche 
rapporto , che per ora non saprei ravvisarlo. 

TAVOLA CCCLXXXII1. 

Nel pubblicare il Fontani la pittura eh' io qui riproduco , vi aggiunge l’in- 
terpel razione delle figure che erede spettante alla storia politica d’Atene. Vi 
ravvisa per tanto un arconte in atto di fare le opportune ricerche e domande 
ad uno che brama d’essere iniziato si sacerdozio, ed assistente alla interro- 
gazioni vi aggiunse anco il re, perchè ad arabedoe spettava la cognizione 
della idoneità. Ci istruisce pertanto che cessato in Atene il governo dei regi 
subentrò il magistrato degli arconti che presedeva a tutti gli affari della re- 
pubblica, ed aggiunge che l'arconte come giudice supremo era quegli spe- 
cialmente a cui s' incombeva la determinazione di tutto l' occorrente ed il suo 
distintivo era un bastone ritorto; egualmente che di un bastone eran fregiati 
pure i di lui compagni nel ministero (5). Ma non pensò che il bastone fu di- 
stintivo di superiorità sia regia , sia civica , sia magistrale , per cui , come 
altrove s’è detto, anche i maestri drl ginnasio r della palestra ne facevan 
uso (6). Non v' è dunque nessun motivo da credere un arconte o un re d'A- 

(t) Vcd. tavv. ccclxxix, cctxxxx. 

(2) Ved. tavv. cccLXXvm, cccLXXix. 

(S) Vcd. lilV. CCCLXXX. 

(à) Ved. tav. ccclxxxi. 

(5) Fontani, Pitture di vati fittili, tot». IV , tav. XLVIII. 

(6) Ved. tav. CCCXV. 
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tene il vecchio ammantato con semplice bastone in mano, come sono i dm- 
uomini con veneranda barba in questa pittura. Oltrediché se consideriamo 
che gran parte dei vasi dipinti dell'Etrnria , delia Magna Grecia, delta Sici- 
lia, e della Grecia slrssa hanno in un de' loro prospetti uno o più uomini 
similmente ammantati , molti de' quali con bastoni in mano come i presenti , 
non potremo persuaderci Facilmente die dappertutto timo effigiati gli arconti 
d" Atene, giacché potrebbe*! domandare a qual line rappresentare qne‘ magi- 
strali dell'Attica nei vasi dia ai dipinsero nell’ Etmria, nella Magna Grecia e 
nella Sicilia, colle quali terre gli arconti non ebbrro mai rapporto veruno? 
E come poi si volesse dipingere gli arconti d'Alene per seppellirli coi cadaveri 
degb etruschi, de' popoli che abitarono la bassa Italia, e que'di Sicilia, ove 
questi vasi continuamente si trovano , mi par difficile a intendersi. Più fàcil- 
menle é credibile, come a me sembra, che nei nominoli luoghi siasi voluto 
rammentare per via di maestri e discepoli dipinti in molti vasi , che l’ igno- 
ranza e rozzezza siasi dissipata per opera degli ammaestramenti dati dai cul- 
tori de' misteri ad oggetto di rendere colla introdotta civillò più Felice la vita. 
Pausania chiaramente ci dice che l'effetto dei misteri era il più proprio a 
richiamare gli uomini alla civiltà (d), e Cicerone in più luoghi ci addila die 
nei misteri si conoscevano importanti nozioni sulla esistenza d' un Dio, e sulle 
speranze d'una vita Futura (3). Come dunque poteansi meglio esprìmere con 
(gore taU ammaestramenti che mostrando un maestro e un discepolo ? Come 
rammentare che il più importante ammaestramento era per l'uomo la spe- 
ranza di una vita Futura dopo il termine delia presente, se non che ponendo 
il vaso cosi dipinto presso colui che morendo concepir dovrà la speranza «li 
una vita Futura e beata? 


TAVOLA CCCLXXXIV. 

Questa pittura monocromata di un'idria agrigentina ci vien data per una 
delie migliori che si trovino tra quelle dei vaei reremograSci. In esse rap- 
presentasi Bacco nato da Giove , e consegnato da lui medesimo in educazione 


(t) Pauuin. in Pboc. ap. Dopiti», Origin de tous ira culle» , toni. tv. eh. I, 

p. t3. 

(41 Cic. TumuI., lib. I, e. XII, peg. {M. De ÌN»t, Deor., e. XLII , pag. *4. 
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alle Ninfe. La colonni scannellala di' e dietro la ninfa sedente ci addila la 
loro dimora. I nomi scrini allumo alle figure sono i seguenti Dynnisiu* 
presso e Bieco, nome ripetutissimo nei vasi dipinti, ma qui mal tracciato; 
vaaEz al di sopra del capo della donna sedente spiegato le ladi, che la favola 
slessa dichiara educatrici del nume (I). L’ altra donna presso quella che è 
assisa può collettivamente indicare le ladi che furono secondo gli antichi di 
vario numero, ma questa forma di due sole sembra la più vetusta. L'uomo 
barbato che si tiene per Giove ha presso il capo l’ iscrizione toc che secondo 
il suo espositore significa figlio , e che conviene al giovine figlio di Giove , 
dio venerabile e con lunga barba , come si vede in questa pittura. Chi vo- 
lesse di questa pittura conoscere a fondo il significalo, potrà leggere il bello 
ed esteso articolo che il dotto espositore Signor De Witte ha inserito negli 
annali pubblicali nella sezione francese dell* istituto archeologico (2). 

TAVOLE CCCLXXX V-CCC LXXX V I . 

Nel Museo Reale di Napoli trovasi un bellissimo vaso, dove nelle due 
parti dipinte si rappresentano i casi d'Oreste. La prima pittura tav. CCCLXXXV, 
mostra quell'eroe assalito da due furie che lo tormentano. Egli ha in mano 
un gladio, col quale pretende di porre in fuga quelle perfide che lo perse- 
guitano. Una di esse ha scoperto il seno, tratto rarissimo ed opposto al ca- 
rattere di quelle dee caste e severe , ma che pur si vede ripetuto nelle 
moltiplici furie scolpite nelle urne di Volterra. Questa Eummide, oltre un 
serpe, che sembra volere scagliare contro il matricida, tiene in mano uno 
specchio, dove ridettesi l’immagine della madre di Oreste, Clitemnestra se- 
condo il parere del eh. Raoul-Rochctte (3) che ho dato questo vaso come 
inedito. Questi specchi sono per lo più simbolici , mostrando qualche figura , 
ma qui per la prima volta vedesi questo utensile portalo da una furia , ser- 
vendo ad esprimere di una maniera sensibile i rimorsi che straziano Oreste 
memore della infelice sua madre da lui trafitta. 

La rappresentanza dell’ altra parte del vaso tavola CCCLXXXVI fa seguito 

(4) Apollodor. Biblioleque eie., lèv. ili, eh. v, $ 3, p. 271. 

(2) Wilte , La naisaence et l' education de Bacchila. 

(3) Raoul-Rochftte , Monuiuen* Inèdite» , pi. XXXVI e XXXVll , p. 4ftfì. 
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immediatamente a questa. Oui pure vi è Oreste refugiato a Delfo, trovando 
presso Apollo stesso l'espiazicoe del proprio delitto. Il dio seminudo è sedente 
sulle cortina del suo tripode coperla di larghe fascie : egli tiene con una 
mano la lira , suo costante tributo . e dall’ altra offre od Oreste il ramo di 
lauro, islrumento e simbolo d' espiazione, di cui, lo stesso nume diviene per 
così dire il ministro (4). Oreste in atteggiamento di supplichevole presenta ad 
Apollo il suo gladio rimesso nel fodero. Dietro ad Oreste la donna eh' è in 
piedi non può essere che Elettra , la quale segui suo fratello a Delfo. Pilade 
e sicuramente quel giovine che sta in piedi dietro ad Apollo ed è vestito di 
clamide appoggiato sulla sua lancia, rolla testa coperta da un pelaso, costume 
in tutto simile a quanto usavasi dai viaggiatori dell'antica grecia. La donna 
coronata di lauro e seduta sol treppiede fsliilicn con bende serre tra le mani, 
offre l’ immagini' di una Pizia benissimo caratterizzata (2). 

TAVOLA CCCLXXXV1I 

Le tre figure che ci presenta questa tavola, sono stale copiate da una 
pittura che ne conteneva molte altre : egli è perciò impossibile di illustrare 
questo frammento, non si può che indovinare il luogo della scena. Si crede 
eh’ ella sia in Amassita, citte di Troade, i di cui abilanti nutrivano, addurne- 
stiravano, e adoravano i sorci. Quest'animale nella loro lìngua rhiamavesi 
Sminlha, d onde ne venne ad Apollo il soprannome di Sn.ioteo, perche aveva 
ili Amassita un tempio, ne) quale vedevasi un sorcio rappresentato presso al 
tripode (3). Anche Strabene racconta che in Crisa, città vicina ad Amassita, 
la statua d' Apollo aveva un sorcio sotto un piede (A). Il sorcio che quel gio- 
vino mostra di volere acchiappare sarebbe uno di quei fortunati animali troppo 
avvezzo ai riguardi per essere ancora salvalico: la dolina si opporr al sacri- 
legio che sta per commettersi. Cosi l'Italinski che fu il primo illustratore di 
questa pittura (5). 

(4) Eschil. Kumeii., 586. 

(4) Rnoul.Roehette cit. 

(3) Khan-, lib. zìi , 5 

(4) Toni. Il , p. 604 

(5) Pitture ili vasi antichi posseduti dal eav Ifamitton . Ioni, il, lav. 17. 
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TAVOLA CCCLXXXVIII. 

Venere , secondo alcune tradizioni, induase Medea a preferire il suo amante 
al proprio genitore, e seguire il suo rapitore, dopo avere spogliata la regia 
paterna dei più preziosi tesori. Hel paese dei Tessali Medea spiega tutta la 
sua abilita nell’ arte magici, nella evocazione e nella cognizione dei veleni, 
t lolco essa assassina Pelia , e ringiovanisce Egooe. A Corinto essa vendicasi 
della infedeltà del suo sposo con altre ribalderie , procura la morte della sua 
rivale e sorte dal palazzo che incendia dopo avere scannati i figli nati dal 
suo tristo imeneo coll’ingrato che I' ha tradita. In Atene tenta, ma invano, 
di avvelenar Teseo, del quale è divenute matrigna , sposando Egeo di lui 
padre. 

Questo vaso , eh' è fra quei trovati a (lanosa , ed uno dei più belli, ci 
rappresenta in vari aspetti la rammentata eroina. In mezzo v’è un tempio, 
più al basso si vede una composizione di sette figure, ms più in alto sono 
dei gruppi, due dei quali i più elevati non manifestano verun rapporto col 
resto della composizione del soggetto primario che principia dal mezzo. La 
figlia di Greonte rivale di Medea qui nominata Meropc atrponn è quella che 
porta una man» al capo in segno del dolore, cagionatoli dalla fatai corona 
d’oro che deve incendiarla. Ella tocca di già una colonna del palazzo del 
padre , dove cerea invano nn refngio. li vecchio eh' è dietro a lei con ritorto 
bastone in inano , e probabilmente un ministro della cosa di Giasone che Is 
guarda con sria di stupore. Dietro a lui è una dorma, forse la serva che 
avea portata la fatai corona inviata da Medea, c par che fngga nel vedere 
effettuato il mortale incendio. Ned’ edilizio di mezzo, ch'è il palazzo del pa- 
dre , comparisce di nuovo Meropc in atto di brancolare semiviva sul di lei 
trono, e già si vede ricurvata in preda di morte. L'edilìzio ha una iscrizione 
che i dotti suppliscono KOPIN0IQN RPEONTEIA, cioè palazzo di Creonle in 
Corinto. Ma il nome di Creonte vale talvolta sovrano. Un giovine clamidato 
accorre in di lei soccorso, e stende verso la sua testa le mani per liberarla 
dall' ardente corona , ma non può che raccoglierne miseri avanzi; e dal nome 
innOTEX congetturasi che possa essere il di lei fratello, poiché Diodoro di 
Sicilia ci dà la notizia, che la figlia di Creonte aveva un fratello chiamalo 
Ippote. Il nome del principe che vediamo presso la moribonda nell'interno 
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de! palazzo, è indubitatamente Creonte di lei padre, e principe dei Corinti, 
che darsi ad una inconsolabile disperazione. Egli ha appoggiato il suo scettro 
ad una colonna, onde poter soccorrere prontamente sua figlia, ed A vestito 
in ricco costume. Il suo abito non t paranco attaccato dal fuoco , ma la ma- 
niera sua di portare una inano sul capo dee far presumere eh’ egli sente gii 
i tristi effetti del fuoco divoratore della figlia , e fra poco ne sari egli stesso 
la vittima. La donna ch'é dopo Ippote vien giudicata dal Millin l'ombra di 
Merope , che prima di scendere nel regno de' morti , si volge a dare uno 
sguardo verso la casa del padre. Dopo l'ombra di Merope vien quella dell'in- 
felice sovrano di Coleo il cui nome è scritto sul di lui capo EIaQaoH aht 
f ombra di Atte vestito in costume orientale. La rassetta che vedesi alle 
scale del palazzo è forse quella che racchiudeva la corona fatata, ed il vaso 
rovesciato indica il disordine che regna in quella reggia. 

Il piano inferiore rappresenta le altre svventure conseguenti di questo 
tragico avvenimento. Medea ha giA sparso di lutto il palazzo di Creonte, ma 
la sua vendetta non è compita ; l' infedele Giasone non è pnnito : ebbene i 
suoi figli sono le prime vittime della sposa crudele. Ecco Medea vestita al- 
l'usanza di Colchide in atto di avere afferrato pe' capelli un suo figlio, tenen- 
dolo sull'ara, dove a' era quel misero probabilmente refugiato, e nonostante 
gl’inimerge un coltello nel seno. Il giovine clamidato, eli' è dietro a Medea 
tiene due corti dardi e sembro voler trattenere l'altro fanciullo, che si volge 
indietro alle grida del misero trucidato di lui fratello. Giasone moli accorre 
dall'altra parie alle grida de' suni figli. Egli é in sembianza d uomo d’eli ma- 
tura anche per lo barba che gli orna il menta Un di lui compagno lo segue. 

Le lettere Oli POI scritte al disopra dello figura di mezzo, che vedesi 
trstta sopra un carro da due serpenti , potrebbe leggersi otiTPoz il furore : 
che dopo aver condotto Medea a si crudeli vendette, abbandona questa scena 
d'orrori. L’uso di figurar dei corri tratti dai dragoni, è ammesso nelle an- 
tiche tradizioni e negli antichi monumenti, e sembra al Millin che abbia 
l’origine nei misteri d’ Eieusi. Molti vosi dipinti rappresentano Cerere e so- 
prattutto Trittolemo in un carro ugualmente tratto dai serpenti. Eschilo che 
si crede aver trasportate molte macchine o decorazioni dai misteri al teatro, 
avea forse situata Medea in un carro cosi attaccato ai serpenti. 

I gruppi superiori son destinali a far simmetria nella composizione, senza 
che abbiano relazione col resto della pittura. Da una parte vedesi Minerva 
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che presenta ad Ercole un elmo , e dall’ altra un eroe assiso ed uno in piedi 
hanno in mano un oggetto, che non si lascia interpetrare , come neppure i 
lor nomi. Forse le due stelle potrebber farceli credere I due dioacuri. Le due 
colonne che sostengono de' tripodi par che vi stiano, come altrove, per sem- 
plice ornato. 


TAVOLA CCCLXXX1X. 


Il rovescio dell'antecedente pittura, ha nel meno un tempietto, entro 
cui si vede un guerriero che appoggiasi ad un bastone e tiene un cavallo 
per la briglia, e sari) probabilmente Castore, o piuttosto lasio il favorito di 
Cerere. Ai lati son quattro ìnixiati che gli presentano delle offerte: altri due 
individui d'ambo i sessi stanno assisi sotto all'edicola, ma non i certo il si- 
gnificalo positivo di tutti questi personaggi, quantunque in tutto il corso di 
quest' opera , che somministra quattrocento esemplari nei quattrocento rami 
che la compongono, io abbia dati moltissimi esempi di tali rappresentarne. 

TAVOLA CCCXC. 

La principal faccia del collo di quel vaso , dove sono le due antecedenti 
pitture, rappresenta un combattimento di Amazzoni: soggetto frequentemente 
figurato sopra i monumenti e sii i vasi dipinti. Non è incerto l’esito della 
battaglia : le Amazzoni soccombono ed i greci ne sono i vittoriosi. 


TAVOLA CCCXCI. 


Nel rovescio della indicata gola vi sono tre figure. Nel mezzo v'è Bacco 
seduto sulla sua clamide: la sua testa è cinta da una benda; tiene da una 
inano un tirso, e dall'altra una tazza, alla quale A attaccata una benda. A lui 
d’ appresso è una donna forse iniziale, e dall' altra parte un satiro ; ambe- 
due hanno un gran ramo di mirto su gli omeri, indicante probabilmente esser 
questa pittura allusiva ai misteri, nve il mirto figura moltissmo. 
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tavola cccxcn. 

Tra i vasi che da molti anni in qua .vinosi dissotterrati, figura sempre il 
presente, tav. CCCXCII, come uno dei più grandi, dei più ben disegnali, e 
dei più interessanti pei soggetto contenutovi. Il celebre Millin che in Na- 
poli fece disegnare una quantità prodigiosa dei vasi, che, mentr'egli era in 
quella cittA, si trovavano situati nei gabinetti degli amatori di oggetti archeo- 
logi, per formare la sua famosa opera su i vasi antichi dipinti (i), credè op- 
portuno di pubblicare a parte il vaso che ora osserviamo con alcuni altri di 
gran inerito, ritrovati in una magnifica tomba presso Canosa (2). Io non fac- 
cio che riportare in compendio quanto queirillustre archeologo ne scrisse. È 
pertanto evidente che in questa primo composizione, dipinta nella parte più 
nobile del corpo del vaso, vi si rappresenta l'inferno, come il gentilesimo e 
specialmente la poesia gentilesca lo immaginò. Reputasi bellissimo il gruppo 
eh' è a destra dell' osservatore. L’ uomo nudo con clamide gettata sulla spalla 
destra è Sisifo, che ritiene colle sue mani una rupe che con gran forza ha 
elevata ad una considerabile altezza, dalla quale peraltro nuovamente preci- 
pita, malgrado ogni sforzo dello sfortunato eroe per sostenerla. Si dice ch’ei 
fosse condannalo a tal pena nell' inferno per aver rivelato al fiume Asopo , 
che Giove aveva violata la sua figlia Aegina, o per aver fatta violenza a Tiro 
sua nipote, o perchè egli non aveva adempita la promessa esibita a Plutone 
di ritornare nel soggiorno dei morti, da dove quel dio gli avea permesso di 
sortire per andar a chiedere alla sua moglie Merope gli onori funebri. Qua- 
lunque peraltro fosse stata la causa della sua condanna, certo è, che Omero 
con altri affermano, ch'egli era condannato a ruotolare un gran sasso in 
alto, quantunque ricadesse di nuovo al basso (3). Il gladio e lo scudo presso 
di lui son posti dall’artista per indizio della condizione d’eroe eh' avea Sisi- 
fo, n pinttosto per empire di qualche oggetto quel vuoto che restava sotto 
la rupe. La clava ch'egli tiene ai piedi, è probabilmente un aegno dell' as- 


ti) Millin , Pcintures de Vaie* antiques vulgairement appella elrosqties. 

(Il) Deseriplìon dea Thombeauz de Canosa , pi. iti. 

(S) Hoiuer. ap. lughirami , Galleria Omerica , Odissea, lave, lxxxv, LXXXVI, 
p. , 240. 
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sassinio da lui Marcitalo. Nel caso ch'egli ai atanchi nel penoso impostogli 
esercizio, v'è dietro di lui una furia, che minacciandolo con una frusta , lo 
rianima alia fatica. I di lei capelli sono annodati sul fronte con due serpenti; 
la di lei calzatura venatoria è propria anche delle furie, come cardatrici che 
perseguitavano i colpevoli. Dopo si vede Ercole, chr conduce via dall' inferno 
il Cerbero, e avanti a Ini è Mercurio, che lo ha scortalo in tale impresa. 
Invano il aerpente formato dalla coda drl gran rane trifauee , morde le gambe 
d’ Ercole, poiché egli non abbandona la preda e ne minaccia la fierezza eolia 
aua clava. L'oggetto circolare eh' è sotto al cerbero è d’ignota significazione. 
Vedesi dipoi una furia che tenta colle sue faci di spaventar Ercole, perché 
desista dal furio eh’ ti commette del Cerbero. Dietro alla Furia è il re Tan- 
talo signore di Sipile nella Lidia , uno dei paesi i piu voluttuosi dell Asia mi- 
nore. Fu riguardato come uno dei più gran colpevoli tra i condannati all in- 
ferno, e fu incolpato principalmente d'aver tolto l'ambrosia e 'I nettare agli 
Dei per farne parte agli uomini. Archilocn j-1) dicr chiaramente che Tantalo 
era continuamente minacciato per la radula sopra di lui d una rupe. Euripide 
narra il supplizio di Tantalo nella maniera medesima. In mezzo a questa 
pittura v'é un tempio o palazzo d’ordine ionico dove si saie da due scalini. 
Il nume eh' è in mezzo stasarne assise in un trono ornatissimo. Il dorsale 
del Irono ha dalle due parti un’alata vittoria. Il vestiario drl nume è uguale 
a quei de' re dell' Asia, ed è coronato forse d'ellera. Il pio che qui vediamo 
é Dionisio Ctonio, ossia il Bacco infernale, rosi nominato negl' inni attribuiti 
ad Orfeo indubitatamente, a seconda delle dottrine degl’iniziati, e secondo il 
Creuzero (1) un Barro identificato coli Giove. Il suo gesto della man destra, 
alalia quale alza Ire dita, significa declamazione o semplice colloquio. La donna 
che gli è davanti ha in mano una farr che arde pei legni resinosi che ha 
nell'alto. Questa face la fa conoscere per Demrter Cerere, e eoa! vestita com- 
parisce ancora in altri monumenti. In capo ha un modio come si vede alle 
più antiche divini)*, simbolo in lei della misura dei grsno ch’ella protegge. 
Cerere par che dia conio al Giove stigio delle sue ricerche in Sicilia e del 
ritrovamento di suo figlio Proserpina, rapitole da Plutone, per cui do Giove 


(1) A|>. Brunk. Anthulog., I, A7, XLIII Iscobs ComtoeM. i, 176; Cubilo.' , 
Fragmsnt- 

(2) Symbolik , iv, 180. 
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si stabilisce che Persefone Proserpina) stia sei mesi dell'anno colla madre e 
sei mesi col movo sposo Infernale. I 

Si vedono a sinistro nella parie superiore tre personaggi. lina donna se- 
dente che porta la destra aollii spaila di tin giovinetto armato di due lance, 
e col capo cinto da un diadema bacchico, lln altro giovine porta una taira, 
un vaso da olio ed nno striglie, simboli della pariti del corpo, come deve 
aver l'anima di colai cbe domanda la iniziazione. L'acqua è attinta alla fonte 
eh’ è dietro al giovine. Le due «Ielle che sono su i giovani indicano proba- 
bilmente i dioscuri Castore e Polluce. Il colto loro apparteneva ai misteri ra- 
birici, e questi nuovamente si confondevano con altri misteri. La donne se- 
dente è forse Pernione chiamato Libera. Il giovinetto sari dunque lacco che 
Delle tradizioni delia Magna Grcew ora era suo fratello, ora suo inarilo, ora 
suo figlio. Il giovine colla tana dell'acqua non é cbe un eamillo. La fascia 
cbe hanno sul petto, benché nudi i due giovani, può esser queliti che vrdesi 
nell* mani degli inaiati o delle vittorie nei vasi dipinti. Mei gruppo sotto- 
stante all'attuale si vede un giovine che abbraccia nna donna; egli s'inghir- 
landa di mirto per segno d' initiaiione. La donna ha seco un bambino, e da- 
tanti a loro è un citaredo cbe sembra condurli al tempio del nume, e son 
forse Adone, Venere e l’amore. Adone era il nume che i popoli della Siria 
davano al sole e ne facevano lo sposo della loro Astartra, ch’era la luna. 
La loro storia è del tutto astronomica, e per esprimere il passaggio del sole 
da un tropico all'altro, dicevasi che Adone saliva al cielo o discendeva al- 
l'inferno, e poiché l’ associazione di Apollo nei misteri bacchici e provala da 
molti monumenti, cosi non sarebbe cosa fuor di proposito il vedere nel cita- 
redo lo stesso Apollo presente alla iniziazione di Adone e Venere col figlio 
Amore, o piuttosto Orleo o Calliope sua madre, poiché furun grandi nell'an- 
tica mitologia i legami delle muse eoo Bacco, e questo medesimo nume è un 
dio del Parnaso 

li gruppo superiore a dritta è < (imposto di tre personaggi. La donna se- 
dente è Faltade, e manifestasi pel gladio che ha io mano : Pirilono é quel- 
l’eroe ch'é in piedi vicino al suo amico Teseo, ai quali, poiché ambedue son 
ritentili all’inferno. Minerva promette loro assistenza per liberarli. Nel gruppo 
inferiore son tre vecchi , e rappresentano i giudici dell’ inferno. Pindaro ci 
ha conservata la Irati mone antica che faceva considerar Crono come il re 
dell’isola dei fortunati, dove sta sedente sopra un elevato trono per render 
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giustizia con Radmnento. che lo accosta io suo aiuto nei giudizi da promuo- 
versi. Il costume del personaggio che vediamo assiso conviene ottimamente 
a Crono specialmente per aver la testa velata. L'altro vecchio pure assiso è 
Radamanlo, il qual non essendo che semplice assessore di Crono, siede in- 
feriormente. L’ uomo pomposameote vestito che sta in piedi é quel Tantalo , 
che più abbasso vedemmo esser uno dei tormentati. 

Il dotto archeologo della Francia ravvisò nella pittura di questo vaso una 
rappresentazione della dottrina dell' inferno, come si mostrava nei misteri e 
nelle poesie consacrate a Bacco. In mezzo del quadro è Bacco infernale con 
Cerere, i due gran benefattori degli uomini, ai quali essi hanno insegnato la 
cultura e l’uso del grano e del vino, ed a vivere sotto l' autorità delle leg- 
gi. I differenti gruppi mostrano sotto le sembianze di Proserpina, di lacco, 
d 1 Adone e di Venere, la feliciti che godono i giusti dopo la morte, soprattutto 
quando sono siati purificati dalla iniziazione. Teseo e Piritoo ci mostrano, 
sotto le sembianze di due audaci che osarono discender nell'inferno, le pene 
che attender debbono coloro i quali vogliono indiscretamente palesare i tre- 
mendi misteri della iniziazione. 11 terribile giudizio dei morti è qui figurato 
da quanto i due giudici dell' inferno Crono e Radamanto pronunziano contro 
Tantalo. Finalmente le pene che attendono i delinquenti sono rappresentate 
eoi supplizi che soffrivano Tantalo e Sisifo, mentre Alcide il maggiore degli 
eroi, ed il loro modello, giunse a trionfare dell' inferno e incatenare e con- 
durre via il Cerbero suo terribil guardiano, malgrado l' opposizione e la re- 
sistenza delle furie, poiché l’eroe cercò prima di questa impresa, il benefizio 
della iniziazione che poselo in grado d' eseguirla. 

TAVOLA CCCXClll. 

In questa tavola é disegnata la parte opposta del vaso che ci ha occupata 
l’antecedente; per cui vedremo l’analogia delle due vicendevoli parti. Vi si 
vede ugualmente un tempio d'ordine ionico. Una corona d’ellera, sospesa 
nell'interno, annunzia che appartiene al nume inventore dell'arte di fare il 
vino. Bacco infernale si vede assiso nel tempio. L'iniziato gli ha versato del 
vino in una tazza che gli presenta, intorno al tempio sono sei personaggi, 
quattro de’ quoti ai lati, e due al disotto del tempio. A sinistra è una donna 
ehe tiene una gran corona in una mano e nell’ altra un gran ventaglio. Dal- 
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l' altra parie superiormente, un inizialo assiso lirn da una mano un gran 
ramo di mirto, e dall'altra un canestro, dov'è un di quei pani chiamati pi- 
ramiu per esser piramidali, come se ne presentavano nelle cerimonie dcmi- 
steri. Piel secondo piano a sinistra, un iniziato presenta uno specchio manu- 
briato, ed una gran tazza. La donna che gli sta di faccia tiene in mano una 
corona, a cui sta attaccata una benda, ed una rassetta contenente stiacciate, 
gioie ed istrumenti simbolici per le misteriose cerimonie. I due giovani se- 
duti sotto al tempio son forse quelli che vedemmo sotto le sembianze d'Adone 
con la sua sposa Venere, ciascuno tiene degli attributi proprii al suo sesso: 
l'uomo sostiene un elmo ed uno scudo; la donna uno specchio ed una cas- 
setta per piccoli ornamenti, ed ha presso di quella un telaio. I tre remi di 
mirto che spuntano dal suolo additano la aelva, entro la quale , le anime de- 
gli iniziati si compiacciono di andar vagando. 

TAVOLA CCCXC1V. 

Se le due facete del corpo del vaso ci presentano nelle loro pitture un 
quadro dell'Inferno, quelle del collo del vaso stesso ci mostrano il firmamento. 
La parte principale ci fa vedere il cielo brillante di stelle, che l'aurora ed 
il sole sembrano spargervi, sortendo quegli astri dal seno del mare, che si 
fa conoscere dall'arena eh' è espressa sul suolo, e dai pesci che vi galleg- 
giano. Lucifero ossia Fosfòro ne precede il corso. 

TAVOLA CCCXCV. 

Il rovescio della pittura antecedente nel collo del vaso è mollo semplice, 
e combina col maggior numero di quelle che si osservano comunemente nei 
vasi dipinti. Bacco t seduto sulla clamide ; la sua testa è cinta da quella 
benda, che chiamiamo credemncm, tenendo un tirso ed una palrra libatoria. 
Una donna alata gli presenta un grappolo di uva ed una corona. Una iniziata 
offre al nume una benda. Dopo di lei sta seduto un giovine satiro che lui 
in mano un lungo ramo di mirto ed uno specchio. A spiegare il significato 
di questa pittura usa il dotto Millin di tutta la sua erudizione, ma ad onta 
di ciò non panni giunto a persuadere chi s'occupa di strigare tali pitture 
simboliche. Forse i pittori medesimi non ersno bene istruiti del significato di 
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quelle bacchiche c mistiche composizioni che eseguivano probabilmente di- 
retti dai maestri di quelle officine, ove si Facevano questi vasi. D'altronde 
li varietà estrema, colli quale si vedono tali soggetti eseguiti, può farci 
credere che non avessero ima rigorosa ed unica significazione. Dov'era un 
giovine Bacco, o un «tiretto o una menade, o una vittoria con una benda 

0 una ghirlanda iutendevaai , che lutto ciò alludeva e richiamava l' attenzioni’ 
a Bacco ed a'suoi misteri, che era quanto occorreva a coloro che ponevano 

1 vasi nei sepolcri. L arabesco che vedesi per metà al basso della rappresen- 
tanza orna il labbro del vaso. Dal busto di una donna sortono due gran rami 
di fiori immaginari , che secondo il Millin , significano la fecondità della na- 
tura. Ma un ornato, io dico, può bene servire di ornamento sena' aver si- 
gnificato veruno. 

TAVOLA CCCXCVI. 

Questa pittura rappresenta Attenne in piedi fra quattro cani , che l’assal- 
gono e contro i quali difendasi. L'eroe (ebano è nudo a riserva dei coturni 
cretesi ; calzatura che fu speciale dei cacciatori. Egli à barbato , particolarità 
rii cui non esiste ancora per questo personaggio, che un secondo esempio; 
ed è singolare che porta , per quel che sembra , una corona di mirto, la quale 
deve aver rapporto alla iniziazione ai misteri. Del resto è senza l'aggiunta 
delle corna di cervo, segno della sua metamorfosi, che gli si vede sulla 
maggior parie dei monumenti. Il movimento di questa figura è giusto e na- 
turale: C attitudine é vera: il disegno d’ una buona proporzione, benché sia 
di una esecuziune poco accurata. Nel campo della pittura è un panno spie- 
gato ed appeso a due pioli, forse per indicare che il motivo n’era stalo 
somministrato da una rappresentazione teatrale. Al basso della figuro di At- 
teone si legge in caratteri etruschi l'iscrizione che esprime esat- 

tamente il nome greco AKTAInN sotto le sue forme etnische. 

TAVOLA CCCXCVII. 

Senz altro dire sai soggetto assai comune delle avventure di Atteone , 
passo immediatamente all’esame della pittura opposta alla presente nel vaso 
medesimo, che mostra un personaggio nudo e barbato colla testa coronata di 
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inirto. Egli cade trafitto da una spada che gli trapassa il prtlo aH'asccila 
sinistra. A questi tratti sarebbe impossibile di non ravvisarvi ia morte volon- 
taria d' Aiace, ancorché la voce 2A3IA scritta in caratteri etruschi al di- 
sopra di questo personaggio, non indicasse si nostri occhi I' eroe Telarnonio. 
La maniera, come qui è rappresentata la morte d' Aiace, s'accorda io ogni 
punto colla tradizione ciclica qoella d'Artino, come era stata seguita da Pin- 
daro , da Eschilo e da altri poeti , fuori di qualche variazioncelia di poca 
importanza. Secondo questa tradizione Aiace, casendo stato reso invulnerabile 
per tutto 'I corpo , ad eccezione dell' ascella , invano procurò di darsi la 
morte , finché una diviniti non gli scopri quella sola parte ove il ferro poteva 
passare (t). Gli accessori distribuiti nel campo della pittura, vale a dire il 
fodero della spada col suo cinturone sospeso alla parete, e io scudo colla 
tunica della parte opposta, soo segnali che indicano l' interno della tenda 
d' Aiace, e che si riferiscono alla tradizione primitiva, senza che nulla faccia al- 
lusione al furore dell'eroe non men che alia carnificina del gregge: circo- 
stanze sconosciute da Omero e dai poeti ciclici , rigettate da Pindaro e senza 
dubbio anche da Eschilo , la cui invenzione sembra essere di Lesche. L'autore 
della nostra pittura etnisca è dunque restato fedele alla sana tradizione del- 
l'antichità greia; ed è ben degno d’osservazione che questa circostanza vol- 
gare , circa la carnificina degli armenti , non si trovi espressa che nei monu- 
menti dell' altima epoca dell' antichità e dell'ordine più infimo, vaie a dire 
delle pietre incise. 


TAVOLA CCCXCVUI. 

È egualmente Aiace quegli che un pittore etrusco ha dipinto nei vaso di 
questa tavola, ina qui l'eroe lelamonio presentasi in tutto altro aspetto da 
quel che antecedentemente vedemmo, ed in un’azione assai diversa da tutte 
le tradizioni , che ci son venute spettanti a quest' eroe , e eoa l'intervenzione 
d’un personaggio talmente proprio dell' archeologia etnisca, da non poter 
dubitare che in questa pittura non abbiamo una composizione originale del- 
l’arte tuscanica. 

Aiace indicato dal suo nome 2A3IA è rappresentato eolia testa nuda, 


(1) PimUr. Isthuiic. v, (vi) 75. 
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vestilo d' una tunica corta, con una corazza d'argento c con la cnemide di 
stagno che appartengono all' armatura dei tempi eroici. L’eroe telamoni in 
piedi tiene dalla mano sinistra per i capelli un uomo nudo e genuflesso, 
senta dubbio uno schiavo spogliato, nel petto del quale egli immerge colla 
man dritta una spada corta, il pomo della quale è d'argento. Il volto della 
vittima che esprime il dolore ed il sangue che gli geme dalla ferita non 
tratte da un crudel sacrifizio, che non possono mancare d’ esser espressi da 
un pennello etrusco con fedeltà ed energia; attributi familiari a questa na- 
zione nella rappresentanza di scene di tal genere. 

Ma ciò che caratterizzo soprattutto qui esser opero di mano etnisca, è la 
presenza del genio infernale Caronte col suo nome etrusco 4. AP V per 
1A PVKI charmi che sta in piedi dietro la vittima. La figura di questo de- 
mone Ita i denti che rappresentano quel di una bestia feroce : le sue orecchie 
d’animale lunghe ed appuntate offrono lutti i tratti d’ una bruttezza odiosa e 
propria a questo personaggio. Il martello eh’ ei tiene con ambe le mani è suo 
attributo, costumato in tutti i monumenti etruschi. Ecco succintamente 
quanto ne scrìve il eh. Raoui-Rochetlc (I). 

TAVOLA CCCXCIX. 

Anche in questo Tov. CCCXCIX figura lo stesso Caronte, senza ebe l’ar- 
tista vi abbia aggiunto il nome che abbiamo veduto nell’anlerior parte del 
uoalro vaso. Vi si scorge quel cattivo genio sotto i medesimi tratti, e nel 
medesimo costume, ma soltanto in una attitudine tranquilla colle mani appog- 
giate col suo martello in mezzo a tre donne, due delle quali sono inviluppate 
nel loro peplo in una maniera che sembra essere slata propria per indicare 
le ombre, e la terza colla testa volta altrove e colle mani giunte, offrendo 
cosi tutti i segni caratteristici del lutto e dolore. Sembra dunque al eh. Raout- 
Rochelte illustratore di questo monumento, che qui si rappresenti una scena 
che accade nell’ inferno, cioè Caronte in mezzo a tre ombre , una delle qual 
è designala pel suo nome espresso in lettere etnische AJI2AtM31 

(t) Raoul-RocheUe , sur Jeui vases peints de slyle et de travail rtrmqur. 
Sta negli annali di corriapondensa ordì, per l’anno IMA, lom. v, pag. 264 
e sag. 
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tanlea, senza che noi sappiamo per qual motivo la regina delie Amazzoni 
abbia potuto figurarsi in uno scena simile, nè come si trovi nel vaso stesso, 
dov'é dipinto Aiace. Alcune dotte congetture del prelodato Raoul-Rochettc a 
questo proposito son da vedersi negii annali della corrispondenza archeolo- 
gica, dove questi quattro soggetti si pubblicarono, lo suppongo cbe qui si rap- 
presenti il passaggio d’ un' anima dalla vita alla morte , assistita e condotta 
nelle infernali regioni dal demone Caronte : rappresentanza che vedesi espressa 
tante e tante volte nei bassirilievi delle urne cinerarie di Volterra, dove io 
più maniere si rappresentano i ministri del tartaro, ora in sembianza di furie, 
or del Caronte, ora del fato o necessiti, e talvolta delle unc e dell'altro 
nello stesso bassorilievo. Ho creduto finora che i personaggi ivi dipinti sieno 
spettanti alla famiglia del morto, ed il nome di Pentasilea può essere quello 
d' alcuna donna della famiglia del medesimo, pel quale si fece il vaso; di tal 
tempra sari probabilmente l’altro nome etrusco distribuito in tre versi, e non 
mai nome dell' artista vasaio, poiché si sconce figure non meritano lode né 
memoria veruna al loro autore. 

TAVOLA CCCC, ED ULTIMA 

Chiudo questa collezione di quattrocento rappresentanze vaserie, da me 
promesse in principio dell' opera, col far conoscere quanta erudizione si ado- 
pri dai dotti archeologi per darcene l’ inlerpelrazione, reputando questo ge- 
nere di monumenti di grande interesse , si per la parte scientifica e lettera- 
ria, che per l'artistica. Ecco per tanto quel che scrive il cultissimo signor 
marchese Filippo Gargnllo-Grimaldi relativamente all' ultima rappresentanza 
di questa collezione. 

A distinguere nella rappresentazione di questo dipinto che lo, Argo e Mer- 
curio sieno i principali personaggi del dramma, e che l'Argicidio ne fosse 
l'argomento, basta, non v’ha dubbio, rivolgervi soltanto lo sguardo. Ma se 
discernesi a primo colpo d'occhio il soggetto della composizione, non perù 
s’ intendono agevolmente le svariate circostanze che l' accompagnano , e che 
servono a renderne completa l'idea. Prima però di trattare un tal punto, 
che costituisce ciò che potrebhcsi chiamare l’ incognita nel problema archeo- 
logico, che mi suo proposto risolvere, dirò delle tre gik indicate figure, le 
quali benché si dessero prontamente a conoscere per via de' loro speciali at- 
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tributi, appresenUn» pure tali particolarità da fornire ciascuna di esse argo- 
mento a singolare disamina. 

Cominciando da Mercurio protagonista dell' airóne, vuoisi osservare come 
ad eseguire il suo ferale disegno non si serva già di una pietra siccome leg- 
gasi in àpollodoro (t) nè tampoco dell'arpa o voglia™ dire d’un coltello fal- 
cato, secondo che fu descritto da varii, e tra questi da Ovidio (2); ma sì 
d' una di quelle cortissime spade , che aia dal tempo d’ Ificrale usarono gene- 
ralmente gli Elleni (3). Assai più singolare è poi il vedere eh' egli abbia ornalo 
il x ,t«.ie«sc, ovvero tunichetta con figure d' ippocampi (-4). Ma di al fatto 
importantissimo particolare, che osservai del pari in varie oltre immagini 
del nostro dipinto, limitandomi per ora ad un semplice cenno, farò d’inda- 
gare il significato in appresso, notevole finalmente in celesta figura è l'espres- 
sione del volto, che non solo è perfettamente appropriata all azione della 
persona, ma è altresì carati eristica di questo Mercurio, eh’ è designato da 
Omero Argifonle tulio interno al tuo scopo (8). 

Quanto «Ila figura dell'Io, osserverò dapprima che, quantunque nel suo 
complesso sia dessa conforme all’idea che ce ne dà Erodoto, da cui sappia- 
mo che le si attribuivano fattene interamente muliebri con le sole corna 
di vacca {6), vi si scorge pur tuttavia nella forma delle orecchie un' altra in- 


(1J Bibliot. il, i, 2- 

(2) Melila. I, 717.’ Aggiunga.! Val Fiacco. Argon. IV, 390, e Lucano, Far- 
sa!. IX , 63-64. 

(3) Diod. Sic. xv, $ +*• 

(4) È conosciuto che tal denominaiione iva., ««pitti.: di citrulli /temoli 
iiasi .lata , perchè ne dichiara la figura , a degli animaletti marini , i A’ynjiuUAi 
hippocampi di Linneo, i quali sono comuni.simi nel mediterraneo. Siccome il 
loro dorso è armalo di molte protube rame .allenii e.l agone , cosi furori dell, 
«peri dal Nevio in un luogo citato da Nomio Marcello net trattato «u la pro- 
prietà delle parole alla voce Ui/rpocampi. 

(5) E3««»«o>- • • “T* ““ txmifépm t« ria ysipas: Scoliaste secondo al v , 409 

del I. XXIV peli’ Iliade. Questa medesima espressione è ripetuta nel v. 24 
dello stesso libro e nel v. 10» del II , ed inconlrasi inollre nell' Odissea e 
negl' Inni. 

(6) Euterpe , c. 41- 
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diamone della sua bovina natura. Quella canna poi, o altra simile pianta 
aquatica, ch’ella sostiene con la deatra, rammenta a mio credere lo sua de- 
rivazione dalle acque di un fiume (4). Intorno al mostrare, ch'ella fa ignuda 
gran parte della persona, potrebbe trovarsene lo ragione nella taccia di im- 
pudicizia, di che venne generalmente imputata da'mitrografi, e da' poeti (2). 

1 racconti bensì di costoro essendo fondati in gran porte sopra tradizioni n 
affatto favolose, o popolari, qualora si consultano isolatamente, danno un'idea 
superficiale ed incompleta di qualsivoglia milica creazione : a vedervi quindi più 
addentro uopo è rimuoverne il velo favoloso, in cui misteriosamente s’avvolge. 

Nella immagine di Argo è tra le altre cose a notarsi una singolare coin- 
cidenza di concetto tra il pittore di questo vaso, e l'autore delle metamor- 
fosi, avendo l'artista a simigliarne del poeta, rappresentato il Panoptc a se- 
dere in un sito eminente della montagna nemea, donde poteva meglio osser- 
vare pertutto, quando venne sorpreso dal suo funesto destino (3). Va notata 
altresì in cotesta figura la proprietà degli accessori; io mi vuò dire dell'am- 
pia pelle e del ricurvo bastone; dappoiché Argo fu solito vestire le spoglie 
d' un toro ch’egli avea ucciso in Arcadia (4), e quel pedo robusto è un di- 

(t) Stazio nel lesto della Tebalde, v. 274 chiama arundince le rive del- 
l' lnaeo. 

(2) Andrete da Tenedo presso Cornile vili, 48, ed Igino far. cl, 1’ appel- 
lano meretrice e simigliente designazione pellicis argolicae le dà Ovidio nei 
primo delle Metamorfosi. Spacciavasi altresì da taluni mitografi che il suo cam- 
biamento in giovenca fosse stato, come nel caso delle Prelidi, una punizione 
inflitta alla sua disonestà. V. Potter nell’ annotaziane al v. 10.1 di Licofione, 
il quale denota in quel luogo Elena col nome di giovenca. 

(S) Ipse (Argus) procul monti* sublime cacumen occupai, unde sedens par- 
te* speculator in omnes etc. Metani. I, 486-467. — Secondo Rustazlo nei com- 
mentari al li, dell' Iliade, p. 746. Poleni e Stef. Bizanh alla voee t 

I’ uccisione di Argo ebbe luogo In un silo dell’ Enbea , che da quell’ evento 
prese il nome di ‘A^ou Altri scrittori bensi, e tra questi Luciano nel dia- 
logo III degli dei, danno a credere che sia ciò accaduto a Nemea, la quale 
opinione dovette generalmente prevalere, perchè conforme alle argive tradi- 
zioni , cui appartieni! il mito di Io. 

(4) Apollodoro 1. c. Anche Dionisio da Mileto citato dallo Scol. d’ Eurip. al 
v. 44M delle Fen. lasciò scritto che Argo solesse andare coperto di un» pelle, 
ma non disse di qual animale. 
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stiiilivn, che egualmente conviene al suo mestiere di pastore e alle sue fun- 
zioni di guardiano (4). Nè men degno è d' osservarsi che questa figura appre- 
semi in alcuni importanti particolari, come è dire nel carattere atletico delle 
forme, nel novero, e nella direzione degli occhi portentosi, tale conformità 
con quell* immagine di Argo, che è descritta in un frammento de’ canti del- 
1’ Egimio (2), da far presumere che l'artista abbia seguito, in ciò ch’è T effi- 
gie del Panopte, l'autore di quell' antichissimo poema. Ma dò che ha di più 
singolare la figura che esaminiamo, si è certamente il gesto della mano de- 
stra , le cui dita sono disposte come per fare quello scoppietto , che dinota 
non ruranza e disprezzo (3). Ora nel personaggio d’un severo custode que- 
st atto disdegnoso non potrebbe qui riferirsi se non alle istanze, che usano 
quelli, cui l’altpro gesto è diretto a favore di chi soggiace alla sua dura 
sorvrglianza. Se tale n'è realmente il significato, allora non solo si dichiara 
nel modo più naturale l'azione apparentemente strana di Argo, ma siccome 
ne risulta ad un tempo che quei personaggi , cui si rivolge , s‘ interessino 
per Io, e sieno però in relazione con essa, cosi ottiensi insieme un impor- 
ti) £wx«ì*<: pastore egli i detto da Escili lo nel v. 677 del Prometeo. A 
motivo del suo carattere di vigilante custode ei venne assomiglialo ad un en- 
ne; gli ti dà infatti questo nome negli scolii al v. 4121 delle Pen. d'Euripide, 
ed al v. 5 dell Elettra di Sofocle; che ansi I* antico chiosatore d'EscbUo nello 
«colio al v. 509 del Prometeo dice che l'Argo sorvegliatore di Io sla stalo ito 
rane e nuli' altro. Ma parmi che questo grammatico fosse trascorso in tale er- 
ronea sentenza per effetto dell’ omonimiu, che è Ira il Panopte e LI famoso 
cane di l’Iisse. 

(2) Questo frammento, che consta di quattro verni, leggesi nello scolio al 
v. 1214 delie F*n. di Euripide. Quanto all'autore del poema, da taluni fu 
rreduto Esiodo , da altri Orcope da Mileto. V. Ateneo l. xi , pag. 503. Ca- 
saubono. 

(3) vot; £axruÀ«tf si disse da Greci lo scoppiettare che si fa con 
le dila; specialmente col pollice ed il medio, ed àiroxfsrnpa fu detto quest'atto 
medesimo, con cui si ostenta non curante o dispreizo. V. Schott nelle note 
ai proverbi greci, estratti dai codici vaticani, eent. in, 94. E poi cosa ben 
noia che la statua di Sardanapalo collocata sul »uo monumento ad Anchiale 
>'»prime»se una simigliatile idea per mezzo dello stesso utteggiamen'o. V. À|«o- 
«tolio negli adagi xvii , 26 
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tante indizio, onde poterli riconoscere. A tal fine adunque Insogna, secondo 
quest’ipotesi, indagare quali sieno state le relazioni ed affiniti di Io, e però 
fa d'uopo rivolgersi alla sua derivazione. 

L'origine attribuita a questa mitica persona è strettamente connessa col 
mare dappoiché la comune tradizione le diede per genitori Inaco figliuolo 
dell’Oceano (1), ed una Ninfa, che fu ncenaide parimente (2). Vi ebbe anzi 
chi la disse nata allo stesso monarca del mare da una Nereide chiamata Ali- 
roe, eh’ è come dire : La mariflua (3). Nel nostro dipinto accennano alla ma- 
rina origine di Io quelle figure di cavalli marini, che servono d’ornato al 
lembo della sua veste. Qneslo fregio medesimo osservasi, come s’è avverti- 
to, nel chitonisco di Mercurio: e lo stesso ornamento con l’altro perfetta- 
mente analogo de’ cavalloni decorano il panneggio delle cinque figure, che 
stanno intorno a quella di Argo. Alla uniformità di un tal distintivo non si 
può non avvedersi che tra gli indicati personaggi debba esservi qualche le- 
game che loro provenga da una comune attenenza col mare. 

Guidali da quest’importante indicazione non esiteremo forse a ravvisare 
Cerere con Proserpina in quel gruppo del quadro che occupa il centro della 
composizione nella sua parte supcriore. Ed infatti non solo i poeti, ma i nti- 
tografi ancora espressero l’ idea di un’ intima connessione tra Io, Iside, e Ce- 


ti) Castore citato nella Bibt. mit. IH, 4. Quell’ antico scrittore vieti desi- 
gnato nel ehronicon da Eusebio conte cronografo del reame di Argo. La sua 
sulorità quindi ha molto peso in ciò che risgtiarda le argive tradizioni , cui 
appunto appartiene lo favola relativa ad Inaco , il quale , come ognun sà , e 
il maggior fiume dell’Argolide. 

(1) Secondo Pereeide , franta!. XI, ella ebbe nome Pito. Apollodoro invece 
la chiama Metta, I. Il, c. 1 ; mentre ebe dallo Scoliaste di Euripide al v. 930 
dell’Oreste vico desso nominala Aivrlnr,: la biancheggiante; la quid voce pare 
dovesse indicare qualcheduna delle Ninfe ilei mare , alle quali tutte fu generi- 
camente appropriata una simigliarne designazione ( Ksiehio , v. Aivse-éat, e 
l’ Etimologico gr. v. Atv..5te ). Ma indipendentemente da ciò, nello stemma 
geoestogico di Io occorrono vari nomi etidentemente marini, quali sono 
AiTtaAsùc il litoreo ; ’AltAsd : la mori-celere j ed anche Pelago è mentovato 
da Zeze nello scoliaste ai v. 4SI, di Licofroue , p. 83, Stefano, come figliuolo 
di Niobe , che fu proavolo di Io. 

(3) Acesidoro presso Comite , 1. s. e. 
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rere (4). SI fatto nozione ritrasse da quella dottrina teofisica, la quale riuni- 
va, anzi immedesimava le anzidette mitiche personificazioni, insegnando che 
l' una e V altro rappresentassero la terra (2). Secondo ancora questi medesi- 
mi dogmi che appartennero alle religioni di Samotracia, e si diffusero pro- 
gressivamente nell’Attica, la dea Daira, sotto il qual nome si designava Pro- 
serpina, altro non era che la luna (3); e quindi veniva assimilata essa pari- 
mente ad Io. Nè può dubitarsi che quest' ultima non sia da riferirsi all’astro 
•Iella notte (4), senza che cessasse perciò di pcrsoneggiare la terra; nuli’ al- 


(I) Tra i autografi va nominato in preferenza d’ ogni altro Apollodoro, L il, 
c. i. Dei poeti possono qui citarti p. e. Valerio Fiacco e Stazio, il primo dei 
quali in due luoghi dell’Àrgon, (iv, 408 e vii, 444-413), e T altro nei 
v. 278-279 del I. vi della Tebaide , ove leggeti : iUam ( Ionera ) Phariit evexe- 
ral arvis iuppiter, unisce in uno la raminga figlia di Inaco, che giunta in 
Egitto divenne Iside (V. fra gli altri Luciano, dial. vii, mar.) con la Cerere 
venerata dagli Egiziani , la quale fu soprannominata Faria, perchè le si tributò 
un culto particolare dagli abitanti dell’ isola Faro , che sta incontro alla spiag- 
gia di Alessandria. Consultici le importanti osservazioni su questo argomento 
dell'illustre Creuzer nel suo Dionisio, p. 163-464. 

(I) Che Iside fosse risguardutu come la Terra si afferma da molti antichi 
scrittori come da Plutarco in Iside, da Eusebio nella prepar. evang., p. 462, c. 
Dalr. da Favorino v. 1615 ec., e che per Cerere s'intendeste parimente la 
Terra è cosa affatto ovvia, facendone fede il suo «tesso nome r<; di 

terra madre. V. Diod. Sic. I, p. 16, Wessel. 

(3) Per P identità di Daira con Proserpina , v* è la testimonianza di Timo- 
stene e di Eschilo diati negli scolli di Apollon. Rod. al v. 846 del I. ili. 
Quanto poi al carattere lunare di questa mistica deità và consultato Plutarco 
nel trattalo sul disco lunare (t. IV, p. 816, Witt. ), unitamente al dottissimo 
Creuzer nell’ annotazione 67 , al c. 29 del I. (Il , di Cicerone intorno alla na- 
tura degli Dei. 

(4) Nel dialetto dell’ Argolide , ove, come s’ è precedentemente osservato, 
le favole che hanno relazione con Inaco , sono miti locali , il nome dell’ Ina- 
cliide ebbe il significato di luna. V. Suida , v. '16, ed Eustazio al v. 92 di 
Dionis. Perieg. — Anche ad Iside ella persoueggia quell' astro come rilevasi 
da un importante passaggio di Diodoro Siculo nel principio delle sue storie. 
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tro essendo In luna, a mente de'teofisiei, se non che una lem eierea (4). 
Or conformemente a cotesti principi!, credessi la luna ritraesse dal mare (2) : 
dalla qual teoria ebbe a derivare la mitica tradizione che Daira fosse figliola 
dell’Oceano (3). 

Richiamando per siffatto modo alla memoria l' intimità, che passa tra Ce- 
rere, Proserpina, e l'Oceano, rivoltesi naturai mante il pensiero alla figura vi- 
rile assisa accanto a quelle dee. £ di vero i distintivi di questa figura con- 
vengono perfettamente all’ immagine dell’Oceano. Il segno difetti dei cavallo- 
ni, onde è ornato l'orlo del suo panneggio, olire che considerato ideografi- 
camente, e per cosi dire nella sua propria significazione a noli' altro può 
ascriversi meglio, che alla stessa personificazióne del mare, non 1' è meno 
convenientemente adattato ove si prendesse in nn senso metaforico; dappoi- 
ché i finiti a motivo, come scrive un dotto scoliaste (4), del loro fragore, e 
che s'assomiglia al muggito, risvegliano l'idea dei tori, ed accennano perco- 
lai guisa al carattere taurino, che é un elemento costitutivo del tipo, con 
cui venne rappresentato l'Oceano (5). Quanto poi all' asta, cui si appoggia con 
la sinistra, benché sia monca, per mancanza di spazio, della estremità supe- 
riore e con essa priva d' ogni segno caratteristico, é pur tuttavia a tenersi , 
secondo me, per imo scettro; e ciò a causa della sua perfetta simiglianza 
con l' altra asta, la quale essendo in mano di quella figura in cui riconoscera- 


(4) V. Proclo, commento al Timeo I, 54. Da ciò verisimilmente ritrasse 
Alcmane l'Idea che la rugiada fosse figliuola di Giove e della Luna, siccome 
leggeri nei seguenti versi di questo lirico conservatici da Plutarco nel I. u 
del Convito. 

Ota Ai se SvyAnp 'Cjsea T ,f ,, I , 

Kol Zilàvae deci. 

(*) Plutarco in Iside , eap. 54, ed ivi gl' interpetri. 

(8) Pausania i, 38. Confi Phereeidit fragni., p. 446-446, 8turz. La voce 
Spila, ohe trovasi nel lessico di Eaichlo come appellativo d'uni figlia dell'O- 
ceano e di Cerere, è da riferirsi a Diira, secondo la aagace osservazione del 
eh. Lobeek neU’Aglaofemo , p. 454. 

(4) Zete nell' annotazioni al v. 404 del poemetto Intitolato: Le scudo di 
Ercole, e volgarmente attribuito ad Esiodo. 

(6) Da ciò la designatione di taurocrano , che gli diedero ■ poeti , tra i 
quali Euripide nel v. 4377 dell’Oreste. 

TOM. IT. 16 
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ino l'immagine di Cerere, e servendo però di distintivo ad una dea che nei 
sagri cantici degli Elleni »ien disegnata come regina (tj, altro che uno scet- 
tro non potrebbe di certo indicare. Or posto ciò, qual altra deità dei miti 
greci s si fotti emblemi di supremo potere vantar potea miglior diritto che 
I' Oceano sia tenuto monarca degli stessi numi (3) ; anzi, per sentenza degli 
orfici dogmi, loro padre comune? 

'ilaacvsv ti &(ùv 7 /VI 0 CV, ita* parila T«5Cty(3). 

Questo verso medesimo ne suggerisce il pensiero che quella muliebre fi- 
gura, l« quale s appoggia ad Oceano possa rappresentare la dea T«$;. L'altra 
figura di donna, che sta alla sinistra di Argo, oltre al generico segno del ma- 
rino ornamento, onde ha fregiata la vesto, ne appresene nella fascia che sol- 
leva con la destra un attributo il quale quanto a me è individuante; essen- 
domi già provato in altro lavoro a dimostrare che sì fatta zona abbia a 
riguardarsi come distintivo appropriato alle immagini di Afrodite e di Amore. 
Così essendo, se si ammettesse sull' autorità di Filocoro, che Venere perso- 
neggi ancor essa la luna (4), avrebbonsi allora nel nostro dipinto le effigie 
di una triade lunare (Io, Daira, Afrodile), che simboleggierebbe le tre fasi di 
quel pianeta. Io tengo bensì per fermo che il carattere di Venere, qual ci si 
mostra in questa rappresentazione, non sia punto diverso da quello, che l'è 
più generalmente attribuito dai teofisici, ed anche comunemente ascrìtto dai 
mitologi. Ed in effetto quando anche si considerasse l'argomento di colesti» 
pittura dal lato filologico, vale a dire nel suo aspetto puramente favoloso, 
pure in tal coso si comprenderebbe assai bene l'intervenzione della dea del- 
l’amore nella scena deU'Argicidio, di cui può dirsi essere stata insligatrice, 

(4) V. l'inno Orfico XL, v. i,'« 9, e l'inno omerico a Cerere, v. 75 
e 497. 

(9) Negli scoli i al v. 806 della Teogonia si legge che Ogcno , ossia Oceano 
( ‘ iijr,* yap '«««»{ : Esichio v. ‘Qyu>iiau ) , sia stalo primitivamente re degli Dei: 
‘flyitov ( per 'Or/Utoi ) tov |Ìas«}.iivi«vTO{ frpite» t«» Sii». 

(3) Iliade xiv, v. 204 e 302. Siffatta credenza viene attestata ancora da 
Diodoro Siculo, 1. I, p. 46. Weaael; e che sia conforme alia dottrina orfica 
avverte*! da Atenagora nell’Apologià, p. 64-65, Dcchair. 

(4) V. Philochori fragni., p. 49-20, Siebelis. 
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in quanto che questo tragico evento ebbe motivo dalla passione eh' ella in- 
spira (4). Ove poi la medesima leggenda dell' uccisione di Argo si svolgesse 
dalla sua fon iva mitologica, si ridurrebbe allora ad una semplice esposizione 
di quella teofisica teoria, concernente la fertilità della terra (2), la quale in- 
segnava conte i possenti raggi del sole Mercurio, estinguendo il debile e freddo 
lume del cielo stellato Argo (3), liberino la sottoposta terra Io dallo stato di 
sterilita, cui condanna vaia il geloso potere dell' oscurila Giunone (4), e la 
rendano in lai guisa atta a ricevere il fecondo influsso del gran principio vi- 
v ideante della natura Giove (5j. Qualora dunque si riguardi da un tal punto 
di vista la nostra mitica rappresentazione e si rifletta ad un tempo che Ve- 
nere, a norma di quelle slesse dottrine rappresenta l'idea di univrrsalr fe- 
condità, la ragione allora che la ai trovi tra i personaggi del dramma s’ in- 
tenderà facilmente a parrr mio da ognuno: poiché non vi ha, io avviso, chi 
non vegga come personificando quella dea la forza feconda o produttiva della 
natura non sia perfettamente appropriata ad assistere, o piuttosto a presie- 
dere in una azione il cui scopo fu di rimuovere l' ostacolo che opponevasi 
site misteriose congiunzioni degli elementi, delle quali eli' era fautrice (6). 


(1) Eschilo nei v. BRI -OBJ ilei Prometeo fa allusione all' influenza di Ve- 
nere negli amori di Giove eon Io. 

(2) Macrobio, Saturnali I, I». 

(3) Pei molliplici e fulgidi orl ivi ili Argo , intendermi gli astri. V. Eustaiio 
nel commento al r. 94 del I. Il deH'Iiiade. Però si diede al Panopte l'epiteto 
■li stellalo: Inoccidlua stellatuca viaibus Arguto : Stazio, Teb. VII, v. 977. Stel- 
latumque oculis custodem virginia Jus: tVrmrsiano , Coccia, v. 31. 

|4) Rilevasi ila Plutarco ( fratoni. IX, voi. X, p. 756 segg. WiU. ) che questa 
den fosse riguardata come personificazione dell’ ombra terrestre , d'onde pro- 
venne che sia siala detta pax**» sei vi*;* , occulta o tenebrosa e notturna. 

(5) È noto che la voee Ani; appellativo di Giove dcrivasae dal dióstv irriga- 
re. Vuol qui avvertirai che presso Lido nel trattato sui mesi, p. 96. Schovr , 
trovasi menzione di una località sagra a Giove, la quale fu denominata Alvei»»: 
l' irriguo. 

(6) È a vedersi quei frammento d' Euripide ebe trovasi nel c. S del 1. xm 
di Ateneo, e aell’ecloghe fisiche di Stobeo , p. 94, Center: 'Epa pi» épjSp»» 

rat* ... - Epa Js stuvs; Oùpav»; sìstoùulio; - ’Op^piiv, eleni si; l’aia», AviO'Ji r»; 
va* a, t. 
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Se le precedenti orrcrvationi sono rondate; ne risalta che il pensiero di 
questo dipinto sia SU' ’ concepito sotto l'influenza delle teofisiche idee. Or 
quest'influenza medesima di cui abbiamo incontrato già tante volte le tracce 
nell' esame, che s' è (atto di varie parti del nostro quadro, si riconoscere del 
pari in un altro suo importante particolare, intendo dei due Genii, quante 
volte in queste due immagini di alati giovinetti si ravvivasse una doppia ef- 
figie dell' Amore ; consentaneo essendo interamente a quelle dottrine si I' ap- 
parizione di cotal deità in una siffatta scena e si la sua duplicata figura. In 
prova di ciò basterò rammentare essere stato proprio di quel sistema consi- 
derarsi I' Amore coinè un essere cosmico e di duplice natura, perchè inerente 
rosi ad ogni principio, o fisica proprietà, come alla sua contraria; sierhè dal- 
l’unione di tali opposti elementi determinata dalla congrua azione di quel- 
r ente doppio, che v' è insito e li regge, risultasse il congiungimento eh’ è 
come dire l’armonia fra loro, che fa temperata ed equabile la costituzione 
delle stagioni (4). Laonde nel rappresentare il inito della liberazione di lo, 
che secondo quegli stessi principi, allude come s'è disopra avvertito alla 
emancipazione della terra, dal che segui il su» congiugnimento ron l’opposto 
o almeno dissimile elemento dell’acqua, in questa rappresentazione, ripeto, 
assai opportunamente è introdotto il personaggio di Erote: tenuto egli essen- 
do, in conformiti! a quel medesimo sistema, coinè abbiamo testé notato , per 
un principio nella natura, il quale promuova l’unione, ch’è l’armonia tra 
contrarii, ovvero diversi elementi, a cui presiede, benché sicno opposti si- 
multaneamente, per effetto della sua duplice essenza, di quel dualismo op- 
pnnto, di che l’attribuitagli geminala figura si è la grafica espressione. 

Con queste osservazioni intorno ai gemini amori s’è per noi compiuto 
I' esame di quei personaggi della rappresentazione, i quali occupano, dirò cosi, 
il fondo dell» scena. Quanto a quegli altri cui si riferisce direttamente l azio- 


Nè debbetì omettere quel luogo di Stazio nel primo delle Selve, carme II, 
V. 485-186 , ove il poeta fa dire a Venere: in conubia terrae dEthcra , cura 
pluviis rarescunl nubile , solvo. 

(4) Platone nel Convito, ovvero dialogo intorno l'Amore, § 18-15. Vi si 
espongono tali principii per bocca di Eritsimaco , il quale de fisico , eh egli è, 
discetta fisicamente della natura di Krote. 
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ne, se n’è (letto in principio: se non che resta a dare qualche schiarimento 
ancora circa alia Sgora del protagonista. E di vero veggendosì nella sua tu- 
nichetta Tomaio degl'ippocampi parrebbe a prima giunta che tal marino di- 
stintivo a* opponesse alla designazione di deità solare che appartinosi all' Ar- 
gicida quando considerato dal punto di vista della simbolica, ri apparisce re- 
me una teofisica personificazione. Rimuovasi bensì questo dubbio tosto che 
ne sovvenga essersi creduto che tanto la luna quanto il sole traessero ori- 
gine dal mare (4). V ha inoltre relativamente al pilen alato , eh' è ordinarie 
attributo dello Enne Argifhnte, una riflessione da farsi ; debbesi cioè ricor- 
dare ehe siffatto pelasti, n più tosto cimiero con le ali , siesi dato propria- 
mente a Plutone, siccome rileva» drl suo slesso nome ««<« "AU« celala 
dell'occulta (2); la qnal voce, quantunque designativa come ognun sa di Plu- 
tone, pare pur tuttavia fosse passata per una specie di metatesi dalla persona 
alla cosa, dal che sari provenuta a quest’ elmo la fama d’ essere non che in- 
visibile, occultatoli' di chiunque mai ne andasse coperto (5). In ogni modo 
egli è certo rhe al pileo alalo va annessa T idea di cosa latente ed infernale. 
Però Irovsndosi un tal segno catactonio combinato nell' Argicida col carattere 
eliaco, ne risulterò la doppia qualificazione di sole-infero a questo simbolico 
personaggio (A). 


(1) Plutarco , I. c. nella nota il. 

(2) V. Apollod. i, A, ed ivi le annotazioni di Clavier. 

($) Fiatone nel decimo dello Repubblica fa allusione a siffatta meravigliosa 
proprietà attribuita a quest'elmo. Oltre a Mercurio ed a Perseo, se ne zervi 
Minerva pur esso per renderti int Scibile a Marte, come leggasi nell'Iliade V . 8AB 
. (4) Quanto alla caratteristica di Sole ascritta a Mercurio, all'autorità di 
Maerobio allegala nella nota 34 aggiornasi quella ancora dei monumenti. 
Possonn difatti citarsi quelle due gemme antiche detta Dattilioteca medie, pub- 
blicete del Gerì nelle tav. un , n. ix, e lui, n. I del Museo fiorentino, in 
ognune delle quali pietre è intagliata t' immagine di Mercurio , rhe ha per ai- 
ce storio la figura d' un cancro, il quale è simbolo solare. V. Maerobio, Sa- 
turnali I, 11. Rispetto poi alle relazioni di qurslo numr con Ir regioni infer- 
nali, le ne potrebbero addurre diverse prose; ma beile qui rammentare sol- 
tanto la dezignazione di gAes/ae , uri senso di sotterraneo o infero ebe è data 
da Sofocle nelTAjare . v. 831 , e de Enripide nrlTAireztr , v. T46. 
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Or se egli e vero che sis inerente a Mercurio la queliti di infero, parmi 
si possa a causa di ciò dire lo stesso anche dei Satiri, come di quelli, che 
essendo tenuti suoi figli (d), si doveano credere partecipi della sua medesima 
natura (2). Siffatta opinione ci viene qui insinuata dall'osservare il modo ve- 


ti) nonno , Dlonit. xiv , ita. 

I») I* più antica, e potrebbe anche credersi ieratica oozione intorno alla 
geoesi dei Satiri si ha in un frammento di Esiodo riportato da Strabooe nel 
I- X, c. 3, $ IO. In questo notabilissimo passaggio, estratto probabilmente dalla 
Teogonia, si legge che la stirpe dei Satiri discendesse da Ecateo. Ora egli è a 
considerarsi che siffatto appellativo è strettamente affine , se pur non è un de- 
rivato della parola Ecate , la quale par corrisponda , come presume Sacy nelle 
note a Ste Croix, p. 480, all'espressione eh’ i negli aòit$i , ed in ogni 

modo è formata dalla voce *ìt*» , sotterra. Da ciò la deuominasione di eralei 
data agli spettri , secondo che apprcndesi dallo Scoliaste di Apollonio Rodio 
al v. 860 del I. in. Anche il nome della progenitrice dei Satiri avrebbe ana- 
logo significalo , qualora per la Ggiia di Foroneo, eh’ è indicato da Esiodo, 
I. c. qual consorte di Ecateo, s’intendesse quella Usiti: la infera , di cui si 
fa menzione come nata appunto da Foroneo nel c. 35 del libro li, di Paasania. 
Onesto stesso scrittore asserisce che atlribuivusi l' edificazione d’ un tempio in 
onore di Cerere sotto l’invocazione X^ovin; : di infera all' omonima ninfa pur 
or mentovala, e ad un suo fratello, il cui nome Climeno riferiscasi chiara- 
mente al medesimo ordine d'idee, come quello eh’ è designati vo di Plutone 
V. Suida e l'Etimologico grande, voce KUuivo;. Convien ricordare altresì che 
lo accennalo tempio, situato in vicinanza dei santuarj di altri infernali deità 
e di una voragine creduta adito all’Èrebo, trovava*! In un distretto dell’ Ar- 
goiide, ai cui miti (tra’ quali debbesi qui nuovamente avvertire essere stato 
quello effigiato nel nostro dipinto), precisamente appartiene! la più vetusta 
memoria , che mai si avesse di Satiri , e va notato , oltre a ciò , che vi furon 
•lessi rappresentati come mostri di terribil natura, e quindi diversi affatto dai 
gioviali compagni di Bacco (Consultici le osservazioni dell* Heyne ad Apoilo- 
doro ti, i, 2). Che poi siffatta opinione, secondo la quale sarebbero i Satiri 
di catactonia provenienza, deriverebbero, cioè dal profondo, quasi dal seno 
della Terra, fosse in principio generalmente prevalsa, si argomenta dall’ as- 
tersi conservala in altre tradizioni concernenti del pari l'origine satiresca, che 
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rosimilmente significativo, in che sono composte le figure dei due Satiri rap- 
presentali nel nostro dipinto. Imperocché mentre una di queste figure trovasi 
riunita a quello dell' Argifonte, di un essere cioè catartonio, è messa l'altro 
in rapporto con l'immagine di un lepre o pure coniglio animale che a mo- 
tivo della sua indole ed abitudini è a dirsi anch'esso sotterraneo (d): d'onde 
provenne che gli antichi l'elBgiossero soventi volte come tipo di un signifi- 
cato funereo (2). Nè certamente e a meravigliare come nelle pitture di rotai 


però possono riguardarsi come varianti della primitiva nozione. Di fatti nel 
Ciclope d’ Euripide i Satiri passano per figli di Sileno, il quale è tenuto ter- 
rigeno da Nonno nel XXIX delle Dionisiache v. 260 ; che anzi in un altro luogo 
dello stesso poema (I. XIV ) ( ci si dà a divedere che i Sileni, tale a dire i 
più vecchi de' Satiri ( Pausania i, 23), ovvero i loro muggiori ritrassero dalla 
terra V. Casauhono, della Poes. Sat t, p. 35, Hambach. 

(1) Gaudet In effossis habitarr cunieulus antri*. Marziale ep. 60, 1. XIII, 

ond' è che ì Greci lo designano con la perrfrasi A abititi vs*»pvj£s5 : di leprotto 
scavatore : non oltrimente che scavatrici chiamarono le talpe. 

V. Salmas., Exercit. pliniam., p. 200. Nè altronde derivarono forse i Romani 
il nome di cunicolo, che già presso i Latini, e parimente presso gl’italiani, 
intendasi per condotto sotterraneo. 

( 2 ) Il eh. Raoul-Rochette nella nota seconda, pag. 225, de’ suoi Monumenti 
Inediti ha indicato assai opere delle arti antiche , in cui la figura del coniglio 
sta come simbolo funereo. Oltre n ciò, il eh. prof. Creuzer commenti ad Ero- 
doto p. 897, fa menzione di quelle urne sepolcrali dei Greci, una delle quali 
conservasi nel Museo capitolino, che rappresentano l’ immagine di alcune lepri 
in atto di trastullarsi. E poiché fu noto anche agli antichi 1 Y. Senofonte , 
Caccia v, li. Elleno, Storia naturale il, 42 ec. ) che questi animali dormissero 
ad occhi aperti un sonno estremamente leggiero, cred’ egli da ciò inferire 
che nel rappresentarli sopra monumenti destinati ai sepolcri siasi soluto dare 
l'immagine di facilissimo passaggio dalla vita alla morte, per lenirne in tal 
guisa U pensiero. 
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vasi, (4) i quali furono deposti dentro ni sepolcri, seggasi una qualche par ti co- 
lanti relativa alla trista loro destinazione. 

Del merito di questo quadro; considerato coinè opera di arte, non occor- 
re, a ine sembra, di ragionare; chè gli eminenti suoi pregi, massime in ciò 
eh' è stile, di per sé stessi chiaramente si manifestano. 

(4) Il cratere, di cui ho tentato dichiarare la pittura, nella quale le ligure 
sono di tinta rossiccia sul tondo di color nero, fu trovato nel 4830 in una 
tomba appartenente al poliaudrio di Ruvo , e fa ora parte delle scelta colle- 
zione di va>i greci in argilla posseduta dall'egregio giureconsulto signor dio. 
iatta nativo di quell* antica città. 


FI TE DEL QUARTO F.D ULTIMO TOMO. 
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/ numeri romani indicano i volumi , gli arabi le pagine. 

A 

Abiti delle ili» mie agrigentine simili a quelli delle donne di Chiusi. Voi. li, 
Pag. 15. 

Abluzioni e lustrazioni cerimonie dei misteri attici, ivi , 45. 

A cabaliti DE nome in un vaso trovato a Nola. Ili, 13. 

Acbebonte fiume, iv, 40. 

Achille e Patroclo sì accomiatano dai loro padri Paleo e Menezio. i, 29; 
arpeggiale una lira e perchè, li, 130-24; rimproverato da Tersile di debo- 
lezza. i , 58 ; imberbe , riceve dalla madre ]' armatura fattagli da Vulcano, 
ili, 439; con schinieri in mano. 1 , 93 ; combattente, sua allegorìa, ivi , 95; 
in contrasto con Telefo. ini, 28; salva i Greci: sua allegorìa, ivi, 97; sua 
vendetta sul corpo d’Ettore, ivi , 19, 23; sul carro condotto da Antome- 
donte. ivi, 20; corre alla tomba di Patroclo, ivi, 21; piange la morte di 
Penlesilea. ini, 58; ferito da Paride, iv , 65; nume solare, i, 95; sua allu- 
sione al passaggio del sole, ivi; sua apoteosi, ivi, 94. 

Acroamo era un ballo o divertimento, tv, 75. 

Acatrro, o Botro, o Stafilo favorito di Bacco, i, 404. 

Addio solito a darsi prima della partenza degli ospiti, ni, 58 

Adepti c novizi nelle iniziazioni sono giovani, ivi, 33; così delte nelle inizia- 
zioni le figure d’ aspetto giovanile, ivi. 

Admbta figlia d’Euristeo. 1 , 42. 

ADOBE sua scesa al cielo, e discesa all’inferno, iv, 109; presso la Siria era 
il sole, ini; e Venere loro iniziazioni, ivi. 

Adramite predecessore di Onfale. il, 148. 

Adrasto ed Erifile. tu , 50 ; e Polinice, ivi , 48 ; costrìnge Anfiarao ad essere 
uno dei combattenti, ivi, 47. 

Aeciiia figlia di Asopo. iv, 407. 

llCOItt TOM. IV. | ? 


/ 
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Aete sovrano e Pontefice, li, 67. 

Affrica simboleggiata dalla pantera, m, 93. 

Afrodisia, Esimie e Sida citlè edificate da Enea, li, 42. 

Agamennone e Menelao a parlamento con la Dea delia guerra, ivi, 77; capi- 
talli dell'esercito greco, ivi; Unta di calmare Achille, ivi, 421; sua ricon- 
ciliazione con Achille. I, 93 ; suo nome espresso sopra una colonna li , 67 ; 
salutato dagli astanti come un l>are. ivi , 69-60 ; estinto coronato da Mercu- 
rio. ivi, 64-65; vendicalo dal figlio, ivi, 76; sua ombra placata da Elettra, 
ivi, 60-61; sua tomba, ivi. 

Aglaofontk Tasio dà il primo le ali alla Vittoria, iv, 46. 

Agnoteta suo costume nei giuochi olimpici, o circensi, tll , 53. 

Agnoteti chi fossero. Il , 20 ; detti dai Latini hubeuiae, e curatore t muncrù. 
ivi ; perchè vestiti di porpora, ivi. 

Agricoltura introdotta da Triltolemo nell* itman genere, i , 68 : assistita da 
Trittolemo. il, 80. 

Agrigne e Toonle uccisi dalle Parche, i, 59. 

Aiace, li, 21; sua partenza. Il, 48; avversario di Paride, Enea, Agenore r 
Glauco. IV, 67; comballe per il corpo di Achille, ivi, 65; rapisce Cassan- 
dra. ivi, 70, 96; eroe telamonico. Il, 424 ; iv, 429; reso invulnerabile. 
ivi, 428; sua morte volontaria, ivi. 

Aidoneo, tu, 39. 

Albero iudìco piena aria. IV , 68; cangiato nella statua di Bacco, ivi, 23; di 
mirto indica il luogo consacrato a Cerere, i, 28; nudo di foglie eo»a signi- 
fichi. i , 1 13 ; 111 , 74. 

ALBERI detti larici. 1 , 78. 

Alcebte liberata dall' inferno da Ercole, ut, 434. 

Alchemonk figlia di lobate, i, 402. 

ALCIDE ìd compagnia di Giasone erige un altare, ivi, 46; nell’ isola di Crise. 
ivi; si vendica di Laoinedonte. ivi; e gli Argonauti, ivi, 47; con arco in 
mano ivi, 44; coperto di pelle leonina sua divisa, il, 94. 

Alciobeo, Portinone, Eurilo uccisi do Ercole, ni , 429. 

ALCMENA. Il, 94; corona Ercole, ni, 129. 

ALCMEONE sposo della figlia di Aeheloo , Calliroe. ivi, 49; uccide la madre 
per comande del padre, ivi, 59. 

ALBO padre di Auge, re di Tegea- Il , 92 ; esposto sul monle partenio. ivi, 
allattoto da una Cervia, ivi; erede di Misia ivi. 

Alfabeto portato do Cadmo nella Grecia, ni , 76. 

Ali significative di un soggetto incorporeo ivi. 442; da chi date alla Vittoria, 
iv, 45; alle gambe, li , 96. 

Allocco emblema di Minerva, m, 22,noL 2. 

Alloro denota vittoria, il, 23. 

Altalena giuoco mistico, ni, 442-443. 

ALTERI, cosa fossero. I, 422; II, 50. 

Alt erano i pesi usati nell'esercizio del ginnasio. 1, 422. 

AMaiiro fiume, ili , 434. 

Amazzoni. Il, 403, 423; loro combattimento allusivo ai contraili della vita. 
Ili , 6i, iv, 120. 
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Ambrosia alimento dei Nomi, li, 194. 

àkbntk non era che Orride, i, 443. 

Amico re de'Bebrìci. HI , 414. 

AMINONE amata da Nettuno, i, 137. 

Ambone primo marito di Rea. ut, 139; suo tempio, ivi, 93. 

Ammaestrameli figurati nei vasi, iv, i(M. 

Amore i, 137; (reità le tigri, suo significalo. Il, 37 ; essere di duplice natu- 
ra. I, 47; in Tespie era Ulta pietra bianca, m, 09; brutale di Tereo per 
Filomela, ivi , 199; indicato dall* asino, ivi. 

Amorino con lepre in mauo, simbolo d’autunno, ivi , 0. 

Anchio ed Agl io eremi centauri. Il , 93-94 ; scacciati da Ercole, ivi. 

Amhirroe ninfa, i , 04. 

Vnchise visitato da Venere sul monte Ida. il, 93. 

Androgeo figlio di Minosse, ivi, 40; assassinalo per la vittoria riportata oel- 
1’ Attica, ivi. 

Andromaca, iv , 68 ; nasconde il figlio Astianalte. ivi , 86. 

Andromeda liberala da Perseo, i, 143 

Anfiahao. iv, 88; figlio di Oicle. Ili, 47; padre di Alcmeone. ivi, 60; uno 
dei sette Eroi di Tebe, ivi, 47; contrasta con Adrasto, ivi; sposa Enfile so- 
rella di Adrasto, ivi; reputalo giusto, ivi, 46; gode dell’ immortalità datagli 
da Giove, ivi; crlrbre indovino, ivi, 47; colpito dal fulmine di Giove, ivi, 
46; caduto in una voragine se ne và agli Elisi, ivi; sua lavoia relativa al 
passaggio delle anime al tartaro, ivi; suo tempio ed oracolo, ivi, 47. 

Anpiloco, od Alcmeone figli di Anfiurao. ivi, 48. 

AnpitmiomaDE accompagnala da Pallade. II , 90. 

Anima suo passaggio al regni di Plutoue. l, 408; III, 91; suo ritorno agli 
l>ei, |, 95, iv, 54; sue virtù rappresentate du una donua alla toelette. 
I» 67; suo passaggio du questo all’altro mondo, ivi, 64, 196, IV, 116; suo 
passaggio dal baratro infernale ad una vita migliore. II, 53; sua bellezza 
accennala dagli ornati, ivi, 51 ; in sembianza di donna, ili , 59; sua allego- 
ria. i, 431; gode una pacifica beatitudine, ivi; portala in cielo su di un 
carro, ivi; suo giro. IH, 117; spogliata della vesle corporea per godere la 
beatitudine, ivi , 194 ; di un iniziuto onorato della benda dei misteri, iv, 99 ; 
sua discesa nel corpo mortale espressa dall* unione deli’ uomo eoa la donna, 
ivi, 34; divinizzata, ni, 138; convertita ili eroe in lempoche riceve le ve- 
stimenta. ivi, 439; suoi contrasti delia vita espressa da Ercole combattente, 
ivi, 144; condotta da Mercurio nel cielo, ivi; rappresentala sotto forma 
•l’uccello con testa umana, ivi, 91-99, 94; credula una emanazione dell’ e- 
Irre. ivi, 99; suo ritorno all’etere dopo la morte del corpo, ivi, not. 7 ; rap- 
presentala nei geroglifici d’Egitto, ivi, 94; rivestila di penne per meglio 
volare agli Dei. ivi, 96; resa agile per le purificazioni. ivi; protetta da 
Bacco, ivi, 46; fotta eroe nel portarsi da questo mondo agli Elisi, ivi, 
30, 134. 

Animale con piè fesso, segno dell’ Ariele o Capricorno, i, 94. 

▲rimali adorati dagli Egiziani, iv , 8; disegnati rozzamente son chiamati egi- 
ziani. ni, 99, not. 9; rappresentati nei vasi non erano sempre falchi e alloc- 
chi. ivi. 
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Anime loro passaggio per la porla celeste. t , 35 , 408 : loro giro paragonato 
a quello del sole. IT, 59, 84 ; risalgono al lor principio. I, 95; credute di- 
vinizzate coll' iniilasioue dei misteri, ito, 54; loro premio dopo morte, lei, 
64; condotte da lasio olle regioni divine per la porta degli Dei. ivi, 35; 
passando per la porta degli uomini, ini, 44; pervenute al beali riposi tra gli 
astri, il, 194; virtuose quale fosse il loro nutrimento, ivi, 105: loro virtù 
rammentate da una «Ita di gioielli, ivi,- loro apoteosi, ioi ; loro destino, ivi ; 
9; degli iulsiati fra I mirteti, ivi. So; seese all'inferno e perché, ivi, 26; 
loro godimento agli Elisi, ioi , 27 ; liberate dallo tenebre del tartaro da Te- 
seo. svi. 28 ; depongono le spoglie mortali, ivi , 58; dei morti , quali fossero 
i loro desideri!, iti, «1; placate colle esplosioni e propensioni, itti ; custo- 
dite da Bacco dopo In morte del corpo, ivi, 63 , loro godimento agli Elisi. 
Ili , 86 ; perchè pesate, itti , 95 ; presentale a Plutone prima di passare agli 
Elisi, tv , 40; abitatrici del regno di Plutone, tot, 19-14; loro trasfigurazione 
simboleggiala dal (.alternilo, ivi, 27; loro stato dopo morte, ivi, SS; ri- 
condotte verso la loro sorgente dal sole, ivi , 54; loro discesa all inferno 
espressa dal ratto di Proserpin». ivi; secondano il giro degli aalri. ivi, tilt 
loro felicitò e promessa negli elisi, ivi, 59: loro discesa e permanenza nel 
mondo espressa dall'armonia, ivi. 87; d'eroi alia casa di Plutone. Ili, 27, 
28- loro commemoresione fotta in autunno, ivi, 30; degli estinti presao t 
gentili andavano a riunirsi con Dio. ivi ; procurano che le ali non t inu- 
midiscano per non passare nei corpi, ivi; 44; buone nei circoli superni, ivi . 
bevono alia lassa di Bacco, vengono spinte nei corpi, un ; bevono il nettare 
dell’ oblio ivi ; bevono alla lassa della sapienza , e riacquistano la rogo, none 
delle cose ivi , 45 ; loro arrivo all' isola dei beati, ivi ; loro rilorno alla pa- 
tria dopo diecimila anni, ivi; loro godimento netta vita futura espresso da. 
satiri, ivi, 28; loro godimento dopo aver bevuto II nettare, in , 26 ; oro 
giro alternativo espresso da due fanciulle ferenti l'altalena, ivi, 44.; loro 
passaggio per la regione sotterranee, ivi , 25: loro discesa verso la materia 
terrestre. I, 120; umane loro sorte, ivi, 129. 

Anniversario dei morti, tv , 54. . ,, 

ANSO diviso in due sole stagioni. Iti , 49 : solare suo termine in autunno, il. 4t . 

ANTtcm poco' discosti dal culto misterioso di Bacco nell' esegui^ stoviglia ut, 
63- cibatami delle foglie della malva e dei tuberi dell asfodelo, tv, 19. 
ASTILOCO ucciso da Meninone, m, 406: suo corpo, ivi. ... . 

ANTIOPE «glia della Amazzone Marpesia. I, 144; detta anche |PP o1 "* 
delle Amazzoni, in, 444 ; con veste da Amazzone, il, 88; sedotta da Euri 
steo per ottenere il bolteo. 1, 444 ; silo tradimento, 11, 88; rapita da T - 
aeo <* Pirìloo. IV, 32. 

ANTRO di Polifemo, suo baratro Infernale. IV , 56. 

ANTRI pesatore di anime, in , 95; o Mercurio libera le anime dal legami dall. 

vita. I, 35; in, 95; conduce le anime al regno dei morii. I, 86. 

AOEDEA musa che presiede al canto, tv , 38. 

Apollo Iti, 129: tv, 74; e Diana limi nascita, tu, 492; «gli di Giove e di 
Lutano . , 104; presiedono aHe nozze, iv, 47; vestito come Bacca. 35; 
coronato- ivi, 17: con peloso in testa, detto II cappello del rustici, fu, 36. 
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colle ali alle piante, il, 96; su di un carro alato, i , 43 ; dio celeste e tel- 
lurico. iv, 31 ; è il sole, ni, 417 ; IT , 43, 58, 59; dio della medici- 
na. i, 402; adorato a Deio. Ili, 41; venerato nella Siria come Orfeo, ivi 
143 ; eoi nome di Elio, iv, 58; Tumbreo. ivi , 08; perchè dello Sminilo. ir», 
103; dnfneforo. Ili, 67; comanda ad Oreste la vendetta del padre. Il, 61; 
addormenta le furie che perseguitano Oreste, iv , 85; suo sdegno contro 
Tizio. I, 85 , 66; ferisce Achille, iv , 67; assistente al sacrifiiio d' lligenia. 
IH, 96; sua associazione nei misteri bacchici. IT, 409; centro della univer- 
sale armonia, m, 448; iv, 58, 63; riconduce V armonia nelle sfere celesti. 

I, 118; citaredo, suo significato, ivi, 72, 418. iv, 44; disfidato da Marna 
nella musica, ivi , 37-38; conduttore delle muse, il , 123- tv, 87 ; suoi giuo- 
chi. HI, 17; e Polinnia loro cullo in comune con Bacco, ivi , 42; divinità 
cosmiche, fai, 44; simboli dell’ armonia, ics. 

JPOSCOFEUOSTJ gesto mistico. I, 401. 

Apoteosi d’Èrcole, in, 45, 52, 53, 55 , 72. 

Aquatico uccello, «imbolo dell'acqua per le purificazioni e Itisi razioni, ivi, 7vt 
Ara dedicata ad uno deità infernale, iv, 37. 

Araldi som giudici, ivi , 86. 

Araldo, i, 120. 

Arcadi tenaci nella venerazione di Cerere, il , RI. 

Arcaica maniera indicata dalle figure nere. I, 107. 

Arcaismo affettato dni pittori dei vasi, n, 19. 
tRCESILAO re della Cirenaica. IH, 93 , 95. 

Archedia significante la dilina regolatrice, ir», 442. 

ARCHEMORO, fato asterso agli eroi. IV, 88; suor funerali, uri; sua làuda irì. 
Arco in mano d' Alcide ero un simbolo piuttosto che un’ arme, i, 14. 

Arconte giudice supremo come rappresentato, iv, 400. 

Arconti loro governo, iv, 100; non sempre rappresentati nei vasi, ivi, 101 
Arcete ciclope, in, 426. 

Argicida qualificato pel sole infero, iv, 425. 

Argiponte essere catactonio, o sotterraneo, ivi. 

Arco città, li, 56; assomigliato ad un cane. iv, 448. noi. I ; con pelle di lo- 
ro. ivi, 417; cielo stellato, ivi, 423; suoi occhi erm o pN astri, ivi, noi. 3. 
Arianna figlio di Minosse, il, IO; amante di Teseo, ivi, 13; con ferula «im- 
bolo di Bacco, ivi, 107 ; e Bacco loro nozze, ivi, 62; suo diadema collocate- 
fra gli astri, li, 407; fatto Dea. ivi , 408. 

Ariete costellazione di primavera, iv, 56; non è vittimo di uso funebre, il, 67; 

del Toson d’oro Immolata da Friseo. ivi. , 

Ve** • voce greca traditila per valoroso, iti, 49. 

Armadio allusivo alla iniziazione d'Èrcole nel misteri di Cerere, ivi, 137. 

Jumatio, inno, ivi, 42 

Armi guerriere consacrate a Palladi*, iv, 74. 

Armonia delle sfere celesti come rappi esentala nei vasi, ivi , 61; delle sfere 
regolata da Pan. Ili, 448; musicale, onorata dalla vittoria, iv, RI; gustala 
dal capriolo, il , 92; vittoriosa , simboleggiata da Apollo, iv, 59. 

Arpie come rappresentate, ni, 22-23. 

Arte «»io stile primitivo, ivi , 431-132. 


\ 
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Artefici di vasi antichi parliti da Nola per andare ad eseguirli nell' Italia e 
nella Sicilia, n, 6; venuti a Pisa a far vasi, iv, 74. 

artrbide. ii , 67. 

Arti loro detrimento ai tempi di Cesare. I, ili; loro avanzamento, ivi, 108. 

ARTISTI attici sparsi ovunque per eseguire la manifattura de 1 vasi, ivi, 435; 
greci dipingevano per l’ Italiani con antiche maniere, tal , li. 

Aso A >10. ivi, 71. 

ASCLEPIO è l'Ofiueo. ivi , 33; personificato come serpente presso gli Eleusini. ivi. 

Aspodelo indizio della vita sobria. iv, 49; e malva simboli della primitiva 
innocenza, ivi; piante sacre a Proserpina e gradite dai mani. tiri. 

Asino animale sidereo, ni, 113-114; situalo nella costellazione del Cancro, ivi; 
con fallo inalberato simbolo di fecondità, ivi, 440; itifallieo rammenta la 
forza fecondatrice ilei caldi raggi solari, ivi , 444; consacrato a Bacco, tri, 
118; alato fa da Pegaso. I, 402. 

Asopo fiume, il, 33. 

Astartea presso la Siria era la luna, iv, 409. 

Asta di Minerva allusiva alle funebri cerimonie, in , 56. 

Asterischi significano Febo, o Elio, ivi, 87. 

ASTIANATTE. iv, 68; precipitato dall'alto delle mura di Troia, ivi, 85. 

Astri loro nascere e tramontare. Ili, 423; rappresentati dalla patera e trono 

di Creso. IV, 31. 

Astro allusivo al corso della vita umana, in , 423. 

Atlante e Concialo soprannominali Passalo e Alctnone , e perche, il, 95 ; ten- 
tano legare Ercole, ivi; appesi ad un'asla che porta Ercole, ivi. 

Atleta con mazza in mano. I, 98. 

Atleti con disgobolo. ili, 74; con alteri ivi. 

\ttE 0NE divorato dai cani, iv, 442; sua metamorfosi espressa dalle corna di 
cervo, ivi. 

AUGE figlia d'Aleo. n, 92. 

Idrica detto il cocchiere del Sole, i, 95; celeste che precede il sole, ivi ; 
alla gara delle carrette nei giuochi olimpici. Ili , 63 ; nelle corse atletiche. 

i, 21 

Aurora rappresentata con forma umana, e con ali. ili, 21, 108; innamorala 
di Cefalo, l, 47, III, 19; consorte di Titooe. 1 , 47 ; madre di Mcmnoue. m, 
108; porta in braccio il corpo di Meninone, ivi, 407. 

ÀUTILOCO figlio di Deimnco da Trieca. 1 , 144. 

Autohedonte cocchiere di Achille. I, 93. 

AUTUNNO è il suffragio delle anime, ivi, 431; rappresentato in varie maniere. 
ivi, 126; sua stagione da chi espressa. HI, 5; indicato da un genio cun 
lepre in mano, ivi , 6; tempo in cui si cacciano i lepri, ivi; stagione nella 
quale Proserpina montò sul letto di Plutone, ivi, 40; tempo di godimento 
delle anime, ivi, 51. 

Auxo protettrice della vegetasione. ivi, 41 ; fa moltiplicare i semi gettali nell.i 
terra, ivi. 

ii 

Baccanali II, 4". 

Baccanali dipinti tiri vaai di fondu nero eon figure pi. Maitre 1 , 144 : tv, 9t; 
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proibiti in Roma. |, 444; III, 410, in diauso, li, 110; d’Italia loro ceri» 
monte comuni con quelle dell'Asia Minore, iv, 25. 

Baccante con procoo e tirso in mano, i , 442. 

Baccanti II, 445; con faci in mano significano la luce diurna e notturna. I, 
80; III, 84. 

Bacchiche iniziazioni, i, 411. 

Bacchicìsmo rappresentalo nei va»i sepolcrali, ivi, 81. 

Bacco. I, 52, 428; li , 30, III, 26, 34, 38, 74, iv, 80, 400; e Cerere. I, 
82; e Semole, ini, 408; e Libera, ivi, 129; e Mercurio, ivi, 409; nato da 
Giove, li, 420; iv, 404; figlio di Amaltra. in, 432; figlio di Caprio. ivi , 
443; accolto da Teli sua madre. I, 98; bambino. Ili, 38; gettato in mure 
da Licurgo esprime il flusso della costellazione del Lupo, l, 99; allevato 
dalle Riufe ladi. il , 420; sulla pantera suo significato. I, 89; presentato 
alle Nereidi. ivi, 409; accarezzato dalle Ninfe, in, 403; ed Arianna loro 
nozze, li, 62; consorte della Cerere eleusina. I, 82; suo trattato con Rea. 
ili, 132; sotto diversi aspetti. Il, 63; rappresentato seminudo come le divi- 
oità. hi, 432; con abili femminili. I, 404 ; rappresentato da un iniziato, il, 
85; non mai figurato con code di satiro. HI, 75; barbato, ivi, 77; con vite 
in mano. I, 61 ; con ali detto Psila dagli abitanti d' Amiclea. ili, 137; coro- 
nalo assai frequente nelle lazze d' Etrurìa. ivi, 62; «olio forma di Satiro, 
il, 63; inventore dello tibia o flauto, ivi, 425; accompagnalo da Marsia e 
dalla Commedia riconduce Vulcano all'Olimpo. I , 70, not. 2; col nome di 
Dionisio, ivi, 409, 443, tu, 83, tv , 69, 102; eoi nome UOSfclAuH ravvi- 
salo per Nettuno. I, 437 ; drtlo amwatsutjùjunti , e perchè ? ivi, 443 ; col nome 
di Padre Libero, ivi, detto cantore, e perche, li, 123; detto invigilatore 
«telisi palingenesia. i, 81 , 443; ut, 45; Fanele dello principio della nnturu- 
ivi , 78; perchè dello Fallene. IV, 24; Zagreo o Plutone, ni, 443; Den- 
drite. iv, 24; Fanele Jacco, o Amore, iti , 78; Demiurgo. 1 , 84 ; III, 45; 
Musagete, il, 423; Innio. I, 72; chryseomiirei. ili, 34; ctonio o sotterra- 
neo, o infernale, ivi, 403, 443, 420; indiano. Il, 36, ctonio terrestre, iv, 
26; trasparente. HI, 68; terminale, ivi ; dio dell'Anno, ivi, 42; nume prin- 
cipale di Tebe. IV, 88; dio generatore, tu , 84; nume dei snliri. ivi, 63; 
col tridente considerato tra i numi fulmini gerì. I, 137; dio delle ombr>- 
lll, 420; dio dei vino, ivi, 443; sotterraneo dio dei morti, li, 84; numi- 
solare. ili, 84; in luogo di Apollo, tv, 60; identificato con Giove, tri, 408; 
contato fra le divinità del Parnaso. IV, 38, 409; sua affinità eolie muse, 
ivi, 43; rende U mondo abitabile. Ili, 84, emblema del sole operante. I» 
74; ili, 413, 444; Briseo nume della vegetazione, iv, 24; nume apportante 
maturità ai frutti, ivi ; apportatore d’ abbondanza, ivi, 25; inventore 
delle frutte, li, 44; promotore della fecondità, ivi, 84; con doppia natura, 
iv, 47 ; regolatore delle pioggie. ut, 42; Plutodote, ossia dator di ricchez- 
ze. iv, 26; apportatore di letizia. I. 145, II, 39; in guerra con Licurgo 
indica l’autunno, i, 401; unito ad Ercole, ivi, 74; simboleggiato dalla vite, 
li, 406; con le Menadi, ivi, 425; era 1' Aulente degli Egizi!. I, 443; infor- 
ma di leone sbrana Reto, ili, 428; amante del Cerbiatto, il, 91; privo di 
8ileno suo pedagogo. I, 69; delle Indie, forse Bacco Leneo. ivi, 74 ; arrestato 
e perchè. lì, 36; vincitore indica I’ esistenza di una forza superiore, ivi, 37 ; 
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suo sacerdote, m, 28; come gran Demiurgo riceve da Giove la creazione in- 
dividuale, iv, 27 ; nelle nozze di Giove e di Giunone simboleggia cose arcane. 
Ili, 43; sotto forma di vaso scende nell’ emisfero inferiore, il, 63; riconduce 
Vulcano sulla terra, m, 144 ; inventore delle libazioni. ì, 401; libante è sim- 
bolo di rendimento di grazie al dio degli elemeati. IH, 84; fa libazione a 
Giov*> con cinnamomo ed incenso, li, 37; venerato come androgino. I, 64; 
iniziatore delle anime, ivi, 81, 143, III, 43; dagl’ iniziali venerato nei cani|»i 
Elisi, il , 47 ; presiede alla vita ed alla morie, ini, 63; iniziatore delle ani- 
me. ni, 45; protettore e conservatore del morti, in, 57, 63-414, 84, 408, 
443; iv, 60, 00; dal cielo fa passare le anime nei corpi, in, 45; rieondut- 
lore delle anime al cielo, i, 443; ricevitore delle anime, il, 7; giudice dei 
trapassali, ni , 43 ; presso Ì gentili era il datore e conservatore di vita, il , 
63; tu, 114-1 15; iv, 80; protettore delle feste. I, 64; sua festa detta trie- 
lerica. tei, 88; suo cullo pareggiato a quello degli altri Dei. ivi, 444-442; 
III. 63-64; suoi misteri cosa rappresentano, il, 62, 124; iv, 00; introdotti in 
Etruria da un greco. Ili, 42; sua tazza sacra, tri, 400; sua apoteosi, li, 
123; »im statua portata nella famosa pompa d’ Alessandria. I. 80; suo tempio 
soprannominato dagli abitanti Lamptcro. ivi , 57. 

Banchetto allusivo al piacere della vita, tv , 60. 

Barba prolissa è indizio d* avanzata et à. il , 24. 

Barbieri della Sicilia passali a Roma, ivi , 37. 

Basileus, l'Arconte assistente ai giuochi. 1 , 30. 

Bastone attributo consueto d’uomini provetti, il, 65 ; distintivo di superiorità . 
iv, 61, 400; nelle mani degli iniziati e segno di rispetto. HI, 425; di ci- 
presso è indizio della resurrezione d' Alcide, in, 437. 

Ballo presso i gentili rammentava il moto degli astri, iv, 61, 63, detto Co- 
mo, eseguito al suono del doppio flauto. Ili, 80. 

Baltf.o cingolo di vittoriosa gloria, ivi, 70. 

Baione scudiero di Anflarno. ivi, 48. 

Batto detto Eudemone, uno degli antenati di Arcesilao. ivi , 04. 

Beatitudine da chi rappresentata, il, 443. 

BellEROFONTE sua favola. I, 401; in easa di Jobate. tei; 402; calunniato da 
Stenobea. ivi, 15-10; si vendica con Stenobea. ivi; assistito da Minerva nel 
nomare il Pegaso, ivi, 16; medita di salire al cielo col Pegaso, ivi ; dal- 
l'eterea regione va nei campi d’Aleia. ivi ; sua vittoria riportata sulla chi- 
mera. ivi , 101 ; indica il sole rapporto alla luce, ivi, 48-19; ed Ercole 
rammentano il corso del sole, tri, 402; rammentano il corso delle anime. 
ivi, 10; rappresentali in un sol vaso, ivi; stia morte ivi, 48. 

Bellezza dà il guiderdone alla virtù, li, 29. 

Belo, ivi, 64. 

Benda di Bacco delta credemnon. iv, ili; simbolo d* iniziazione dionisiaca, i, 
70; III, 54, 158; in mano dei geni è distintivo di ricompensa, ivi, 443; at- 
tributo della Vittoria. I, 43; segno della divinità di Pallade. tei, 45, gem- 
inata indica il inerito delle virtù, il, 407 ; nera legata ad una colonna è in- 
dizio di sepolcro, ivi, 61. 

Bende arredi dei libici ni. ni, 448; attaccate alla cetra indicano vittoria, ivi, 
136; attaccate dalie donne ai monumenti funebri loro significato. I, 80; sa- 
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ere al dio del commercio protettore dì Cadmo. Ili, 75; bianche e nere in- 
■tiranti la vita alternativa dei 1 >ioscn ri. 1 , 53. 

Benefizi di Lieo ricordati dai vasi di terra colta, li , 83. 

Beneficenza degli Dei simboleggiata dal houcupha. ivi , 84. 

Bersaglio del gallo era un giuoco. I , HI 
BiAREo, figlio della terra e del cielo. Ili , 136*197. 

Bilancia segno zodiacale , il , 15. 

Blasone nello seudo d' Irainarado. I , 25. 

Boea fondatore di una città di tal nome, li, 42; figlio d’Èrcole, ivi. 

««#» , voce greca che indica sacco di cuoio, iv , 41 
Borea nume adorato dagli Arcani, il , 43; rapitore dello ninfa Orizia. ivi, 45. 
Briske ernn ninfe protettrici de' campi, iv, 24. 

Briseide rapita da Agamennone ad Achille, u, 120. 

Bruiste ciclope, m, 126. 

Hi gramo contornato di vitte simbolo di un tempio, «tu', 87. 

Bue suo significalo, ivi , 23. 

Bufalo dà le ali alla vitloria. iv, 45. 


<: in 

Caribi, loro culto appartenente ai misteri cabirici. iv, 109. 

Cacce e corse ripetute nelle tombe. I, 131. 

Caccia del cinghiale caledonio in autunno, tri , 130 ; allusiva alla Cagione 
d'autunno, ivi ; nelle costellazioni celesti espressa in vari modi, ivi; del cin- 
ghiale d’ Erimanto celebrata in autunno. ivi ; e corsa nel cocchio soli con- 
cetti allegorici, ivi j significa l’attitudine della vita umana, ivi. 

Caco figlio del cielo , e della terra, ili. 126. 

Cadmo, sua nascita in Fenìcia, ivi , 73; abbandona la Fenicia per ordine di 
suo padre ivi; suo arrivo nella Tebaide. ivi ; consulta l’oracolo di Delfo 
ivi ; obbedisce l'oracolo, e uccide il Drago terribile, ivi , 74; va in traccia 
di sua sorella Europea, ivi, 73; fondatore d' un nuovo popolo, ivi; porta 
l'alfabeto nella Grecia, ivi, 75 suo berretto, ivi, 74. 

Calai figlia di Orizia. il , 43. 

Calcante, ih, 96. 

Calciope. ii , 67. 

Callicore. ivi, 109. 

Calliope ed Olimpo, iv , 48. 

Calliroe figlia di Acheolo. ili, 49; figlia di Eneo, sorella o parente di Tideo. 
ivi, 50; fontana presso della quale s’iniziavano gli Ateniesi, il, 45, 46. 

Calora in veee di Calliroe. Ili , 49. 

CaMILLI chi erano presso gli etruschi, i, 64. 

Camfi flegrei situati nella Campania, ivi, 117; asilo di vari giganti. Ili, 137. 

Campo di battaglia espresso da un cadavere disteso, iv , 12. 

Cardalo ed Atlante figli di Meninone. Il, 95; soprannominati Passato e Alcmo- 
ne , e perchè, ivi ; detti Cercopi. ivi; malvagi fratelli, ivi; appesi all'asta 
che porta Ercole, ivi. 

Candelabro indica luce, ivi, 105. 
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Cane maggiore figlio di Echidna, ivi, 55; celeste con la coda convertita in 
serpe indica L'Idra, ivi; tra le costellazioni indica il mese di novembre, m, 
30; segno della stagione d’ autunno, ivi, 51 ; detto Mera appartenente a Bacco 
ed Icario. 1, 62; di salvazione accompagna Ermes o Mercurio, ivi, 35; at- 
tributo caratteristico di Diana, il* 66. 

Canestri e specchi eran cose mistiche, ivi, 00. 

Canestro indica cista mistica, i, 62. 

CaNTAURO sua asta appuntata, ivi, 90. 

Cantaro sacro al figlio di Semrle. iv, 23; e tirso attributi di Bacco, i, 142. 

CapaNEO. iv, 88. 

Capelliera volante sulle spalle, emblema della fertilità e attributo di diviuilà 
terrestre. 1 , 23-24. 

Capelli tagliali in tempo di lutto. Il, 56, 72; corti »on simbolo di adolescen- 
za. ivi, 118; di Oreste consacrati ad Inaco. ivi , 71. 

CAPITELLO ionico è segnale del iuogo dedicato a Bacco. 1 , 64. 

Cappelle dette erra, ivi , 80. 

CAPPELLO viatorio è frequente simbolo dei Diosciiri. ivi, 50. 

Capra celeste. Il, 42; sacrificata da Teseo a Venere e perche, ivi. 11), 12. 

Capriolo sensibile all’ armonia, ivi, 92. 

CAPRO (teschi di) indicano sacrifizi fatti a Bacco ivi , 84; sua testa allude al- 
l'origine della tragedia, ivi; simboleggiente il premio dei vincitori poeti 
drammatici. I, 70; immolato a Bacco, e perchè, ivi , noi. 3. 

Carestia sopraggiunta per I’ assenza di Cerere, ivi , 32. 

Carisia, o Cari zia presso i Greci, in , 97. 

Caronte col nome charum. iv , IH; conduttore delle anime, ivi, 115; genio 
coltivo, ivi, 114. 

Carri alati non giudicali de' più antichi. I, 66; di Trittolemo senza ali giudi- 
cali antichi, ivi; rappresentali con dei dragoni, iv , 105. 

Carro della luna e del sole, ni, 423; con quattro cavalli detto tetroron hur- 
ma. ivi , 36; simbolo del passaggio dell'anima agli Elisi, ivi, 144; di Tril- 
tolemo attaccato ai serpenti. I, 26; tirato dn dragoni aligeri, ivi , 44; rap- 
presentalo differente in tre epoche diverse, ivi, 66; di Cerere alato ivi , 26. 

Cassandra vaticinante dinanzi ad Eciiba. Il, 118, rapita da Aiace, iv, 70. 

Castore coronato da Ercole. I, 50; presiede all' equitazione, il, 140; e Poi- 
luce ascritto al numero degli Dei. ivi, 444. 

CaUCoSE fondatore dei misteri del Peloponneso e della Beozia. I, 24. 

Causia cappello da viaggio, iv. 96. 

Cavalli segno di gare equestri, ivi, 77; sono indizio di partenza, e viaggio, 
li, 122 ; in movimento fugace sono indizio dell' ollrauta vittoria nelle 
corse. Ili, 53; con lento pa*so indicano In placida beatitudine ivi ; alati in 
placido corso indicano il godimento delle anime, ivi ; di bronzo offerti a 
Giove olimpico da Linisca. ivi, 122-123; marini, iv , 119; promessi in dono 
ad Achille per calmar la sua collera. Il, 122; di Minerva loro nomi. Ili, 39; 
di Proserpina allusivi al corso del sole, ivi, 46; allusivi al corso dei pia neli 
e delle anime, ivi. 

Cavallo indica il luogo beato, ivi, 86. 

Cavalloni indicano il mare, iv, 121. 
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Cefalo. Il , 88; discendente d' Elena. ili « 19; con clava, tot t 23 ; appassionato 
pi-r la caccia, ivi, 19; va cacciando per le foreste dell' Inietto, ivi; invoca 
la nuvola Nefele perché temperi 1’ ardor del sole, ivi; sposa Procri. tei; 
uccide Procri. ivi , 20; sua afflinone per aver ferito Procri. ivi; proscrit- 
to. ivi; rapito dall’Aurora, ivi, 49, re di Etiopia, I, 143; padre d'Androme- 
da. ivi. 

CEPISO fiume ateniese. II , 8. 

Celata di Plutone rendeva invisibile chi la portava, ili , 39. 

CELEO padre di Tritlolemu. i, 32; sue figlie, ivi, 29. 

Ceneri umane racchiuse nelle urne, il , 90. 

Centauri loro favola, l, 136; seguaci di Bacco, ivi, 432; combattuti da Teseo 
a favor de’ impili, il, 93; loro allusione all'autunno. 1 , 136; loro rapporto 
colla nascila dell’ equitazione, ivi, 132; non era ii che simboli geroglifici, ivi; 
rari nelle rappresenta ose dei vasi dipinti, li, 36. 

CENTAURO Clarone con tirso bacchico indica I’ autunno, i, 436; in tempi an- 
tichi col nome ^npts». ivi, 432; dello il Sagittario indica l'autunno, ivi, 436; 
detto Cotone nel zodiaco, ivi, 64; celeste in autunno, u , 34. 

Centimani erano i figli del cialo e della terra, ili, 426. 

CEO. Ili, 127. 

Cerbero rappresentalo in diverse maniere. I, 73; perchè bicipite e non trice- 
falo. tri; con due teste rammenta i cani maggiore e minore, ivi, 74; con 
cinquanta teste, ivi ; Indica la costellazione ilei cane celeste, ivi ; condotto 
da Èrcole dall’ inferno alla luce diurna, il , 53, iv , 108. 

Cerbiatto caro a Bacco, li, 91. 

Cerere. Il, 22 , 26, 80, III , 80; figlia di Saturno, ivi, 427; madre di Pro- 
serpina. il , 84 ; suo arrivo od Eieusi. ivi , 409; rifugiala presso Eleusio. ivi ; 
presso Celeo. ivi; regolatrice dell'agricoltura, ivi, 440; protettrice del gra- 
no. IV, 108; Insegna l'agricoltura a Trittoleuio. ì; 26-27, invia Trilto- 
iemo u diffondere per la terra la scoperta dell’ agricoltura, ivi, 33; ricevuta 
in ospizio in casa di Trìttolemo. 1 , 20 ; con face in mano fa libazione con 
TriUolemo. ivi, 26; tirata da due dragoni >u di un carro. Ili, 38; dona il 
suo carro con i serpenti alali a Trìttolemo. I, 26; informata dal sole per 
il ratio della sua figlia, ivi, 32; soccorre la sua figlia Proserpion. ivi; per- 
seguita il rapitore di sua figlia ad Eieusi. ivi; placala da Iride. IH, 39; 
torna sulla terra per voler di Giove, ivi; con scettro è una regina, iv, 122; 
con fiore in mano cosa indica, ili , 42-43 ; ed Iside rappresentano la terra, 
iv, 449-420; e Proserpina suoi errori rammentali dalle taci e spighe. I, 27 ; 
u Demeter. ili, 88; infera. ìv, 126, not. 2; istitutrice dei misteri, li, 409; 
424. libatoria, l, 23, 65; col nome di legislatrice, il, 110; detta Iside 
salutare, ossia Igia, e Igea. I, 34; perchè detta Furia. IV, 424 ; col nome 
di Tesmofora il, 440; sue feste portale dall’ Egitto in Grecia, ivi, 84; dette 
tesmoforie. ivi; suoi doni prodotti dal campo Revio. 1 , 26; suoi inni can- 
tali intorno al pozzo di Callicore. li, 109; suo tempio maggiore agli altri. 
ivi, 108. 

Cericie. i, 28. 

Cerimonia magica appartenente alle iniziazioni, il , 85. 

Cerimonie religiose dirette da un Demiurgo, ili, 443; di purgazione perchè 
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dette telette. Il, 51 ; del culto di Cerere come imitate. 1,68; di Cerere 
loro relazione coi matrimoni, ivi. 

Cetra attribuita ad Apollo. IH, 417. 

Cerva sostituita ul sacrifizio d* Ifigenia, ni, 06, ivi ; animale »acro a Diana, 
ivi, 120*130 ; indica l' autunno. I, 108. 

Chiarosc.iri non rav vinati quasi mai nelle pitture dei vosi. I, 12* 

Chi rune. iv, 97; consiglia Peleo od impadronirsi di Teti. 1 , 418; divenuto 
suocero di Peleo per le nozze di Teli, ivi, 418-149; insegna a Bacco le re* 
verende leielee, ili, 45; con tirso bacchico indica l'autunno. I, 136. 

CBiTON. hi, 14. 

Culokpìa manto, il , 33. 

Ciambelle piramidali t'flieaci a liberare dall'epilessia, iv, 26. 

CiBELE. iv, 39; madre di Cerere. I, 33; nutrisce i serpenti, ivi ; riconcilia la 
Lglia di Cerere con gli uomini e con gli Dei. ivi ; o Bea dea della terra ivi. 

Ciclopi, iv, 52; nati dal cielo e dalla terra, m , 126; e Titani loro origine 
dalla esplosione dei vulcani. Ili, 480. 

Cigno padre d’Klena. ili, 67; animale di Proserpina. i, 62; Minuto in cielo do 
Giove pel suo canto, ili, 66-67 • sua consacrazione fra le costellazioni, 
ivi, 68; sacro ad Apollo. IV, 48. 

Cimento musicale fra Apollo e Marcia simbolo dell’ ordinata disposizione degli 
astri. IV, 64. 

Cinghiale segno d'inverno, tu, 63. 

Cinnamomo ed incenso offerto da Bacco a Giove, u , 37. 

CINTI rappresentanti mappule. Ili , 82. 

CINTO benefico amuleto di salvazione, ili, 82; simbolo di purità, ivi ; di Ce- 
rere è simbolo di legge, il, 440. 

Cinture e tazze indicano l’ istituzione dei riti nei misteri eleusini.* il, IH. 

CIPPO o stele elevato iudic» monumento funebre, li , 69. 

Cista mistica, iv , 39. 

Citaredo, iii, 436. 

Civetta sìmbolo di Minerva. I, 16; ili, 22, noi. 2, iv,72; in luogo di Pai* 
lade. 1 , 46. 

Clamide veste d’ Oreste, il , 76. 

Cleopatra figlia della ninfa Orizia. il , 43-44. 

Cui e ne. ii , 88. 

Cli RESTE tiranno di Sicione. I, 43; chiede a Sicione le ceneri di Adrasto, ivi. 

Clio musa, iv, 39. 

Clitakco. ii, 18. 

ClitemPIESTRa ed Egisto. Il, 58, 6H; vede in sogno l'ombra d'Againennone. 
ivi, 60-61 ; spaventata, il, 419; uccisa dai figli d' Elettra, e Oreste, ivi, 74; 
estinta sua protome, ivi , 58. 

Guidi loro feste. ì, 86. 

Cocalo re di Dedalo, il, 44 ; perseguitato da Minosse, ivi. 

Cogito fiume, iv, 10. 

Colombi abbandonati nella Cirenaica, m, 93. 

Colonia dedotta dalle città Eziade , Afrodisia, e Fida, il , i2 ; greca non sta- 
bilita a Yulci. Ili, 42. 
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Colonie passale in pili tempi dall'Arcadia in Italia, i, 41. 

Colonna è indizio di termine, ili, 56, 123, iv, 13; significo sepolcro, li, 64, 
73, ni, 56; simbolo di divinità o di un tempio. IV, 18; indica la santità 
del nodo coniugale, ivi. 

Colonne ubidiscali con berretti di rame erano indizio dell’ inondazione del 
Nilo, in, 70. 

Colore diverso nei due siili, primitivo e anlico. I, 13. 

Combattimenti d’eroico argomento, u , 21. 

Combattimento dei Centauri e Capiti, ii, 33. 

Commemorazione, dei morti folla in autunno, i, 96, 101; dei motti perche 
fatta all' equinozio di primavera, ivi, 138. 

Commemorazioni care agii iniziati, tu, 13. 

COMPOSIZIONI figuiale dei vasi spettanti ai misteri, il, 59: dei vasi contenenti 
dottrine relative all'anima, ivi. 

Como, ballo dei Greci, (il , 80. 

Lomos suo rapporto colla commedia, i, 70. 

Conigli rappresentnti nei vasi, e perchè, iv, 127, noi. 3. 

Coniglio animale sotterraneo, ivi; simbolo funereo, ivi. 

Coniugi loro iniziazione, i, 129. 

Consiglio e*pres*o da una riunione di peisone. il, 78. 

Contadini dei tempi etruschi, in, 60. 

Contrappesi degli atleti ni forum circolare, t , 121. 

Contrasto delle grue coi Pigmei, suo significalo, tv , Ì7-78. 

Contrasti delle anime, ivi, 13; soggetti frequentissimi nei monumenti sepol- 
crali. IIIj 64. perchè rappresentati in molte guise, li , 20; della vita rappre- 
sentati da uii geroglifico, ivi. 

COOTTLO era un giuoco. Ili, 89. 

Cora era detta da’ Greci Proscrpinu. ivi , 38. 

Corazza ed usta data in premio ai vincitori. 1 , 30. 

Coriolano. il, 117. 

CORNI di bove Usati per bavere ne’ tempi antichi. I, 114-115. 

CORNO dell’ abbondanza, ivi . 24, il, 124; potorio suo significa lo. I, H5, in . 
26; pieno di toglie e frutti, è simbolo della fertilità della terra, i, 24. 

Cobo di Bacco composto di satiri e ninfe, il, 64. 

Corona sua costellazione, ivi , 13; oggetto mistico, iti , 48; bende e striglie 
son segni d'espiazione. Ili , 125; d’ edera apparii nude a Bacco, iv, 110; 
sciolta significala dalla parola greca. DEPOÒlATA. i , 66. 

CORONE in nano delle figure rammentano il culto dei misteri, ivi, 61. 

Corpi aerei da ehi rappresentati, iti, 22. 

Corsa veloce di una quadriga, suo significalo. I, 431; introdotta da Erilloni© 
nelle feste pannienee, ni, 29; colle faci usate in Alene, tv, 61. 

Corso della vita e morie meditato nei misteri del paganesimo, tu, 7. 

Cose mistiche come tappr esentate. I, 101. 

Costellazione del Centauro, il, 35; del fiume Fridano. iv, 10. 

Costellazioni rammentate dalla favola di Aiultomeda e Perseo. 1 , 143. 

Costume lessalo indicato dal tranare il corpo dell’ucciso nemico, ivi, 2f. 

Costumi usati per convenzione, ni, 84; antichi hanno dell’eroico, ivi, 62. 
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Coturni calzatura di cacciatori, iv, 413. 

Creonte suo nome usato per sovrano, ivi , 404; propone io iaposa Giocasta a 
chi uccide la Sfinge. I, 92. 

Creso reputato saggio al pari di Solone, iv , 30; sacerdote di Apollo, ivi, 31; 
come re della Lidia fa le funzioni di Plutone, ivi, 33; condannato a bru- 
ciare. ir», 30; liberato da Apollo dall’ esser bruciato, ivi s si rifugia nel 
tempio di Apollo e perchè, ivi. 

Creusa. i, 71. 

Cribro, simbolo della purgazione deiranima. ni, HI. 

Crimissa, boia, i, 56. 

Crio. iii, 137. 

Crisantemi in sembianza del sole, iv, 34. 

Crisiotemi sorella di Elettra. Il, 57, 65, 73; fa le offerte ni man», ivi, 57; 
e Clitemnestra. ivi, 419. 

Crisia moglie di Dardano. 1 , 46. 

Crono re dell’ isola dei fortunati, iv, 109; e Kadamaoto giudici dell’ inferno, 
ivi, 110. 

Crotali cosa fossero, ivi, 75. 

CTONIA immolata a Proserpina. i , 38. 

Culto bacchico da Capua diffuso per 1’ Etruria. ivi, 144; riconciliato con 
quello di Apollo, ivi, 73; dell’ Etruria diffuso per tutta l'Italia ed in Roma. 
I, 144; non ancora in uso a Volterra quando fu proibito a Roma, ili, 430; 
dionbiaco trasportato dall’Egitto in Grecia per opera di ìWelatupo. 4, 143; 
nazionale d’ Etruria sostituito alla mitologia dei Greci, u , 115; dei misteri 
d' Eieusi il più atto a condurre gli uomini a pietà, l, 68; dei sacerdoti e 
sacerdotesse praticato in onore delle divinila, ivi , 67 ; minervale si manife- 
sta per molti monumenti dell' arte. Ili, 40; dalle donne idrofore rlferilo a 
Cerere. I, 81. 

Cultori mortali di Bacco detti Titiri. Ili, 113. 

Cuore principio di vita, iv, 63. 

Cuori son simboli bacchici. Il, 134. 

Cureti scopo di loro viaggio, in , 90. 

Custodia delle case affidate ai Lari, il, 91. 


[> 


Dadi loro significalo. 1 , 137. 

DaiRa figlia dell'Oceano. IV, 431. 

Danaidi sono le anime degli iniziati, li , 54; condannate all’inferno n riempire 
vasi forati, ivi , 53 ; loro favola, ivi. 

Danao suo arrivo nell'Argolide. Ili, 73. 

Danza creteuse. I, 437 ; simbolo dei piaceri. Ili, 86. 

Danze trieleriche. IV, 63; armate praticate nelle solennità religiose, il , 433. 
Dedalo istruisce Teseo per salvarsi dal Laberinto. tu , 440. 

Deianira sua favola, il, 41; ferita da Teodamnnte. IH, 33, not. 3. 
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Deileorte Aglio di Deimaco da Tricca. I, 141. 

Dei perchè non vincitori dei Giganti, i, 59. 

Deioleiore e Serifo divorati dal Drago, custode di Marte, ili, 74. 

Deità' selvagge derivate dalla maniera di vestire rozzamente, ivi , 62; dette 
geni e giunoni tutelari delle donne. II, 91. 

DEMETER o Cerere, in, 88; dea d' Eieusi. ivi , 87. 

Desco destinato a contenere le otlerte dionisiache, il , 84. 

Desiade indiano, ivi, .16, not. 4; ucciso da Bacco ivi. 

Destiro significato per la dea Minerva, i , 49. 

Diadema di Arianna collocato fra gli astri, il, 407. 

Diara. i, 52; sorella di Apollo, iv, 44 ; detta Lucifera dai Latini, ivi, 43; col no- 
me di pafo»«po;. ivi ; è la luna, ivi j con la voce Wooil. ivi ,• detta T«t jo*tò»o;. 
I, 86; con face in mano, iv , 43; con faretra. I, 86; con cuffia In capo cre- 
me Amazzone, iv, 46; uccide II Gigante Grnzione. Ili, 129-430; cncciatrice. 
i, 130, tu, 96; seguita dalla cerva o lei sacra, ni, 429; spetta all’autun- 
no. il, 26; perchè venerata, ivi, 43; e le Amazzoni, ili, 24; ed Apollo, 
iv. 57. 

DlOtLF. domatore di cavalli. Il, 410. 

Diogeria sorella di Tnttolemo. i, 27. 

Dio protettore delle strade accompagnalo da Pallade. iv, 95-96. 

DIOMEDE dotato da Minerva di una forza soprannaturale. Ili, 28; si ritira dal 
combattere per ordine di Minerva, ivi, 29; ferito. I, 94; curalo da Slrne- 
lo. tv, (56 

Diore figlia dell’Oceano, e di Teti. e sorella di Acheloo. ivi, 25; moglie di 
Giove tenuta per una Titanide. ivi; tenuta per un principio umido. »'w‘; 
vera ninfa briaca, ivi. 

Dionisiaca rappresentanza significa la venerazione a Bacco, mi , 57. 

Diorisiaci misteri in cui lice sperare i piaceri nella vita futura, ivi, 56. 

Dionisio condotto all’inferno da Prosiamo, ivi, 90, ctonio. IV, 408; in com- 
pagnia di Proserpina. tu, 42. 

Discesa delle anime in tempo d’ autunno. 1 , 430. 

Dioscuiu indicali dagli asterischi o stelle, in, 87, iv, 409; simboli del sole, 
e della luna, in, 87; simboli deirimmortalilà dell’ anima, f, 54; domatori 
di cavalli, ivi , 50; presiedono agli esercizi atletici e<l alle corse equestri, ivi. 

Disco solare indicato dall'asta appuntata delle furie. I , 99; con croce è uno 
dei simboli arcani, iv, 21. 

Discobolo, i, 123. 

Discordia sotto le forme di Cibele. ivi, 98. 

Divirita’ emanante da un fiore rappresentata dagli Egiziani, ivi, 49; imma- 
ginaria. ivi , 64. 

Dodoree ninfe, iv, 25. 

Dolore espresso dalla mano che stringe le ginocchia elevate, lì, 72; e mode- 
stia espressi da una donna con velo In testa, ivi , 62- 

Dorrà davanti al carro è l’ora della morte, ili, 54; col nome di oragies. iv. 
48; con ali è la vittoria, i, 439; li, 6 ; con face in mano indica furia. I, 99: con- 
sacrala al misteri eleusini, il, 22; con velo in lesta indica modestia e do- 
lore. ìw, 62; giovane alla toelette indica l’ anima che s’abbellisce delle 
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virtù. I, 57; con specchio in mano indica il passaggio di questa all'altra 
vita. 101 , 61 ; con tenia è rappresentazione bacchica, ivi, 65; con scettro in 
mano annunzia la sua dignità, ivi, 24; cori aste indica Minerva, tot, 45; 
con spighe e scettro in mano personificata per la terra, ivi , '25. 

Donne col nome di furibonda , satinimi» e festiva dedite a Bacco, iv , 25 ; 
emblema delle anime mandate per la purificazione. Ili, 79; ministre del sacri 
riti, ivi, IIH); con egual gesto prese per vittorie intorno a Giove, i, 118; 
Idrofore, i , 82 , Il , 45 ; con specchio in mano. I, 71); con uve in mano son 
simbolo della palingenesin. ivi , 81. 

Donzelle presso al tempio rammentano le cose liturgiche ilei misteri, ivi, 80, 
Dottrine relative alle anime espresse nelle composizioni dei vasi, il, 16, 59; 

animastiche espresse nei vasi dipinti, tv, 35. 

Drago sidereo vicino alla costellazione dell' avvolto. o. I, 77. 

Dragoni loro nome derivato dal greco, ili, 74.s 
Di’ LE e Megapente ricordati separatamente, il , 88. 


K 


Ebe. Il, 124, 111 , 137; e Giove, l, t03. 

Ebone o Bacco vecchio ossequialo dai Campani. 1 , 137. 

EcaTE con foce, itr», 24, 33, 67; riferisce a Cerere il ratto della sua figlia 
Proserpina. ivi, 32, III, 38; e Proserpina. ivi , 144. 

K<hetlo chi fosse, li, 37. 

Echidna madre del terribile cane celeste, avi, 35; ossia vipera. it>». 

Ecumene pietra che posta sulla testa produceva degli oracoli. Ili , 18. 

Edera pianta sacra a Bacco, iv. 26; è allegorica, ili, 33; simbolo dell' ini- 
ziazione dionisiaca. 1 , 79. 

Edicola della dagli Elioni ernn. ivi , 78. 

Edipo figlio di Luio. iv, 19; educato da Perinea sposa di Polibo. ivi, 84; 
uccide Eaio suo padre, l, 92, iv, 20; interroga l’oracolo di Delfo sulla 
sorte. I, 92; uccisore della sfinge, ivi ; c la sfinge, ivi; sua favola, iv, 83*84; 
suo monumento in Atene, ivi, 19. 

Efebi chi fossero. Ili, 54, IV, 76; nudi ed imberbi. Ili , 89; a cavallo. IV, 66; 
o combattenti. HI. 99; in combattimento coi tori. I, 27-28; loro ossequi ai 
Mani, iv, 22. 

Efialte suo occhio sinistro cavatoli «la Apollo, ili , 129. 

Egemone coll* epiteto di Cerere, ivi, 40; conduce e feconda i semi sotterra. 
iti ; conduce Proserpina fra le braccia di Plutone. ivi, 41. 

Egeo, sua favola, li, 10; assassina Androgeo per aver riportato vittoria com- 
battendo nell'Attica, ivi. 

Ege.hia e Ctesilao celebri scultori greci. Ili , 121. 

Egiiippo. IV, 66. 

Egia cosa sia. il, 88. 

Egida di Minerva di che composta. IH, 36-37 ; fatta con ia pelle della capra 
Amaltea. I, 14; con fiocchi sugli omeri di Giove, ivi; con la testa gor- 
gonica e serpi, ivi ; arme difensiva, tri; immortale, ivi, 20. 

Egina figlia di Asopo. il, 53. 
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Egisto, suo nome scambiato con quello di Agamennone, ivi, 58; caro a Gio- 
ve, ivi, 75; cagione del riconoscimento tra Elettra ed Oreste, ivi, 58; e 
Clitemnestra. ivi. 

Elema. u, 93, iv, 49; promessa in isposa a Paride, lì, 93; perseguitata da 
Menelao, iv , 96; implora il toc orto di Agamennone, io»; rapita da Teteo. 

I, 419; portata in Atene, ivi ; riconosce in Telemaco le sembianze d* Ulisse, 
iv, 46; racconta a Telemaco la sorte del figlio di Laerte, io» ; dà a Tele- 
maco la bevanda opposta al pianto, io», 46-17; con ali presa per una Vitto- 
ria. li, 414; danzante nel tempio di Diana, i, 419; Senele è la lima. ivi j 
e onorata con feste, templi, e tacrifiii. in, 66 ; sua apoteosi, il, 414, HI, 66; 
sua anima, ii, 444. 

Elettra segue il fratello Oreste a Delfo, iv, 403; in colloquio con Oreste. 

II, 59, 74; ingannata da Oreste, ivi, 62; riconosciuta dal fratello Oreste, 
io», 6! ; sorpreso per aver trovati i capelli di Oreste nella tomba del padre, 
ivi, 56; equivocata per Oreste ivi, 74; sorella di Crisiotani. i'v»‘, 57; do- 
lente per la morte del padre, ivi, 56, 59; presso la tomba del padre, «’v»', 
67 ; sacrifica ad Agamennone e perchè »*o»*, 70; per comando della madre 
placa l'ombra d’ Agamennone. ivi , 60-64. 

Eleusino tempio di Cerere e Proserpina in Atene i, 65. 

Ellera allusiva alle cerimonie bacchiche, m, 76. 

Eli No occultatore. iv, 425. 

Eleo o scudo dato in premio ai vincitori, i, 30. 

Elisi luogo di pace e beatitudine, ii, 38. 

Elix, sua particolarità di avvolgersi spiralmente, ivi, 6. 

Emisfero inferiore perchè visitato da Bacco in forma di vaso, «tu' , 63. 

ENCELADO messo in fuga da Minerva, ili, 128. 

Enea fonda le tre città, Afrodisia, Sida ed Eziade. Il, 42; ed Agenore, iv, 
66; ed Anchise. i, 74. 

Eneo marito di Peribea re di Caildone. in, 50. 

Enigmi espressi nelle rappresentanze dei vati. IV, 57. 

Enioto personificato da Calicene, i, 24. 

Enomao re d' Elide, iv, 89. 

Rpigrape greca in uno stele sepolcrale, ivi, 48. 

Epoca favorevole delle anime che risalgono al loro principio, come espressa. 
I, 95. 

Equipaggi viatori significano il passaggio delle anime, ut . 52-53. 

Erato musa. ìv, 45. 

Erba vieto, u, 36. 

Èrcole, ui, 440, iv, 89, 406; figlio di Giove, tu, 55-56; padre di Boea. li , 
42; venduto ad Onfale. ivi, 448; apprende a trar l’arco da Eurlloo. t, 45; 
•tua clava concessali tardi, ili, 134; armato di spada, i, 406, ut, 64; 
rappresentato senza i suoi consueti attributi. ì, 46; presso Euri»teo. tu, 63; 
supplicante, u, 448; fa sacrifizio, t, 46; consulta l’oracolo di Delfo, ivi, 104; 
reca il vinto cinghiale al re Euristeo. ui, 60, 63 ; soffoca il Leone neuieo. 
ivi', 407 ; sua vittoria su il Leone nemeo. ivi, 105; conduce il loro vivo 
ad Euristeo. ili, 80; nella settima impresa uccide il Toro, tv»; conduce il 

immu. to* ìv. io 
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Cerbero dal regno di Fiuto alla luce, n, 25, 5 r >, iv, 108 ; sua undicesima 
impresa allusiva al sole, n, 55; punisce i Centauri e perchè? i, 130; libera 
Tosco. n, 50; strappa l'occhio destro ad Efialte. ili, 130; libera AJceste 
dall’ inferno, ivi, 151, alle nozze di Piriloo con Ippodamia. i, 130; 
tenta rapire la cintura a Ippolita, ivi , 43; con le Amazzoni in contrasto 
pei- il cinto di Antiope, iv, 0; vendica l'affronto fatto alla sposa di Piritoo. 
i, 120; porta appesi ad un’asta Atlante e Caudato, n, 05; perchè detto Me- 
lampige. ivi j depone lo sdegno contro i figli di Meninone, ivi ; combattente 
coll'alato di Minerva, ili, 144; suo passaggio agli Elisi, ivi, 53, 137; 
sua discesa all’inferno, i, 18, 73; suo passaggio pel tartaro, il, 37, 54; suo 
trionfai viaggio. i, 130; ringiovanisci* sposando Ebe. u. 34; ed Auge geni- 
tori di Telrfo. ivi, 02 ; Amazzoni e Baccanti, ili, 108; rd Euristeo. I, lOfl; 
e Bellerofonte rammentano il corso delle anime, ivi, 18*10; rammentano il 
corso del sole, ivi ; rappresentali in un sol vaso, tot, 18; e Bacco tebani. 
ni, 130; occupati nei misteri delle anime, i, 74; detto Dionisio era il sole 
presso i Greci, io»; Ideo iiominulo Protimno à' Erot e d’ Ànterot. in, 00; 
immerso nel sonno, il, 05; protetto da Minerva contro Teodamante. ni, 23, 
noi. 3 ; favoreggiato da Antiope e perchè ? il , 88 ; odiato da Gi none. I , 
42; sua riconciliazione con Giunone, it, 24; accompagnato da Minerva nel* 
l'inferno e da ivi levalo. Ili, 58, 00; perchè iniziato da Orfeo, li, 54; ini* 
/.iato nei misteri di Cerere da Kutnolpo. ivi, 22; sua espiazione, ivi, 83; 
per opera dei misteri vien purgato dagli omicidi commessi, l'oi, 80; sue 
gesta allusive alla virtù dell'anima, i, 18, in, 72; sue imprese accennate 
nei segni zodiacali. I, 18, chiamato dai Caldei il pioneta di Marte, ivi , 43; 
indica 11 sole nel solstizio d’estate, ivi, 73 , 100, il, 24; venerato dagli Etru- 
schi. i, 73; venerato nell'Attica, ivi. 17; preceduto da Minerva nel suo viag- 
gio all’Olimpo, l'or, 14; condotto da Pallade al godimento della sua apo- 
teosi. ivi, 45; condotto in cielo da Minerva, tu, 65; condotto da Mercurio 
a Giove per esser deificato, ivi, 72 ; coronato da Giunone in segno di vitto- 
ria. il, 25; sua ammissione fra i numi, il, 27; partecipe dell’ immortalità. 
ivi, 23, 52, 50; sua favola, i, 105; genio buono, ivi, 76; simbolo dell’ani- 
ma. tot, 18; calpestante te proprie ceneri torna a nuova vita, in, 72; sua 
apoteosi, i, 13, 130, 140, n, 24, 37, 46, in, 15, 52, 55, 72, 136. 

Erecteo padre di Procri rampogna Cefalo per la morte di sua figlia, in, 20 ; 
ed Eumolpo in duello, i, 28; soccorso dalla vittoria, ivi, 28-29. 

Erejtnio figlio di Paeula. ni, 17. 

Ermafroditi alati, i, 110; inventati dagli antichi. ivi, 04. 

Ermafrodito simbolico di Bacco, ivi. 

Eri darò costellazione. IV, 10. 

Eripile cnlifora. m, 48 ; sposa di Anfiarao. ivi ; sedotta dal dono di Polinice. 
ivi, 47 ; tradisce il marito per un monile, ivi 

ErittoMO, sua nascita, i, 116, il, 8; 6glio di Vulcano. I, 116; presentato a Minerva. 

tri; perchè il tipo degli abitanti dell' Attica. io» , ‘inventore delle quadrighe, m, 29. 
Erodili, i, 35. 

Erodulo iniziato ai misteri, tv, 21. 

Eroe soccombente significa il sole in tempo d’inverno, i . 76-77 ; giunto alla 
beatitudine, ni, 51, 86; nel carro è I’ anima, ivi, 51. 
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Eroi mela uomini e melè iddìi, i, 80. 

Eroismo indicato dal manto gettalo aul braccio, ivi , 44-45. 

Kbos ed Anteros, giovinetti del glmnasio. ili, 90. 

Ep»c amore in Teapie. ni. 69. 

Krote. iv, 414. 

Ersilia nuora di Corlolano. i», 447. 

Esercitatore con verga istruisce un discobolo, i, 413. 

Esercizio gimoaslico degli atleti, ivi, 414; d’ opere virtuose inculcato nei con- 
traili della vita, ti, 47. 

Esplosione dei vulcani, simboleggiata per la guerra fra il Cielo, e la terra. 

ni, 430. 

Etiope, i, 54. 

Etiopi con pelle di cavallo, u, 19. 

Etrcria marittima fiorente d' industria, in, 64. 

Etruschi ascritti ai misteri venuti di Grecia, ivi, 43; sostituiti ai Greci per 
fare dei vasi, iv, 77. 

Ettore padre di Astianatte. ivi, 85; ed Achille loro nomi sbagliati, in, 405, 
106; loro duello, ivi, 407; attaccalo a piedi del carro, i, 10. 

EUMOLPO, sua mano alzata iodica lo spavento, ivi, 18; fondatore dei misteri. 

i, 14; ed Eretico in ducilo, i, 18. 

EUNEO e Toanle. iv, 88. 

Euribate ed Hodio araldi, ii, ili. 

Euridice sposa di Licurgo, iv, 88- 
Eurileonida. hi, 421. 

Eiristeo. ivi, 00, 441; sua tuggesìone per il coraggio d’ Alcide, i, 406; spa- 
ventato. ni, 63; nascondcsi in una botte, ni, 59; sua favola, i, 400, 444. 
Euritoo tenta di rapire Ippodamia. ivi, 133, 435. 

Europa rapita dai naviganti cretesi, tu, 73. 

Eutimo e Creso, iv, 19. 

Evandro e Pclasgo conduttori di colonie in Italia, it, 84. 

Eziade Afrodisia e Sida città fondate da Enea, ivi, 41. 


F 


Fabbrica di vasi antichi stabilita in Nola, n, 6. 

Faccia umana che sorte da un fiore, suo significato, i, 96. 

Face spenta rosa significa, ivi, 440; in mano delle baccanti indica luce, ivi, 89. 

Faci accese circolate da una mano all* altra loro significalo, iv, 84. 

Falce adamantina, ni, 417. 

Falli presso i sepolcri, ivi, 71 ; eretti davanti al tempio di Rliopoli. ivi, 70; 
emblemi dell' inondazione del Nilo in Egitto, ivi ; contenenti una persona, 
ivi, 69; alti trenta scandagli, ivi. 

Fallo o obelisco, ivi; perchè posto nelle ciste di Bacco, u, 440; portato in 
processione rammenta la vita, m, 445; segno d'immortalità presso gl* ini* 
siati, ivi, 90; allusivo alla natura produttiva, ivi, 71 ; 
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Fallo fori E feste della generazione, tei, 415. simboleggiate dalle ciamballe 
piramidali, ir, 26. 

Fambea vuol sollevare Cerere, u, 440. 

Fato buono e cattivo, ut, 406. 

Favola di Ulisse e Polifemo osala come geroglifico, iv, 55. 

Feaci, isola ove scampò disse da un naufragio, M, 82. 

Fecondità' simboleggiata dalla lepre, u, 84. 

Fedra ed Ippolito, iy, 9o. 

Felicita' degl’ iniziali rappresentata dall'apoteosi d'Èrcole, i, 439. 

Fenice amico di Achille, ivi, 93, n, 424. 

Ferula usata nei riti dionisiaci, i, 83 ; specie di canna indiana, n, 36. 

Festa bacchica detta in Atene trielerica. i, 88; detta Como Dionisiaco, tri, 
142; delle Lenee celebrata nel mese Gamelione. ivi , 72. 

Feste di gioia celebrate nell' equinozio di primavera tu, 54; di dolore cele- 
brate In autunno, ili; di Cerere fatte nell' equinozio d'autunno, ivi j orgie. 
ìu, 440; falliche sacre a Libera, ivi; sacre a Bacco, ivi j carizie. ivi, 97; 
fatte nella primavera io onore delle anime, iv, 69; urbiche o grandi dioni- 
siache. ì, 88 ; plemocoe quando celebrate, ivi , 404 ; di Cerere dette Te no- 
forie. il, 81 ; oscoforie celebrate in autunno, i, 425; istituite da Teseo in 
Grecia ivi ; teletee insegnate da Chirone a Bacco, ivi, 84; trieteriche di Fi- 
lomela e Progne, in, 400, 103; lenee celebrate nel mese Leone, i, 79; de- 
dicate a Bacco, ivi, 62; eleusine fatte da Tritlolemo a Cerere e perchè. 

il, 81. 

Febo indicalo dagli asterischi, m, 87. 

Fetonte sue sorelle convertite in alberi detti Larici, i, 73. 

Fichi consacrati a Bacco, m, 35. 

Fidia e Pressitele promotori delle belle arti. », 41. 

Figura alata è la Vittoria, ivi, 23, 45; con l' iscrizione II. TO&A02 indica 
l’anima di Patroclo, ivi, 22. 

Figure nude indicano purgazione, ii, 406 ; nere dipinte nei vasi detti siculi , 
indicano antichità, i, 49; eon corone, tazze e specchi sono anime spettanti 
ai misteri, ivi, 51 ; attorno ad un’edicola significano iniziati, ivi, 61 ; con 
rami d’ ellera eran simboli di festa bacchica, ivi, 62; giovanili con ali di 
viril sesso in costumanze femminili, ivi, 63; androgine introdotte nelle rap- 
presentanze dei vasi, itti, 64; ammantate nei vasi, loro significato, iv, 79, 
rappresentati corpi aerei, ni, 2/. 

Filira. ii. 88. 

Filomela sorella di Progne, iti, 99; sua storia, ivi j prigioniera, ivi ; istrui- 
sce Progne del suo dolente caso, ivi, 99-100. 

FlNEO fratello di Cefeo. I, 443. 

Finestra allusiva all’iniziazione d’Èrcole nei misteri di Cerere, in, 437. 

FIORE indizio di rapimento, ivi, 43; di loto offerto dalle muse ad un poeta, i. 68. 

Fiori significanti la fecondità della natnra. iv, 142. 

FirhaHENTO come espresso, iv, HI. 

Fiumi infernali rammentati da segni simbolici nei vasi. ìv, 22. 

Flauto inventato da Minerva, ivi, 37; pastorale inventato da Pane, u, 92; 
caro a Bacco e a Rea. ili, 133, e face strumenti sacri a Rea. iv, 62. 
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Flegrei campi nella Campania, aailo di Tari giganti, ni, UT. 

Flocio figlio di Deimaeo da Trite*. i, 144. 

Focaccia detta piramui data a ebi atteneteli dal tonno, ili, 87. 

Focolare domeitieo, uero aailo de' mlierl. ir, 8B. 

Foglie lignificanti ombre e miitero. in, 86. 

Polo centauro, u, 88. 

Portare lolitixiale. ni, TO. 

Portare ornate con teite di leone, i, W. 

PORCIDI condottieri di Perico, ivi, 11*. 

F ORCIO! («ree. lei. 

Fortotia lignifica il riattamento delle itrade. ili, IH. 

Forza guidata dalla upienia. i, 69; e tempo vince tutto, n, 8T ; incognita de- 
gli elementi cagione della virtù dei capienti ivi, 80. 

Frequenza della rappresentanza di Cerere indicata nel rasi sepolcrali, i, 87 
Flusso immola l’ariete del toson d’oro, li, 67. 

Frondi e fiori simbolo di mistero, ui, 51. 

Frutte inventate da Bacco, u, 89. 

Frutti di Cerere dati in premio ai vincitori. ì, 30. 

Fuoco primitivo, sentinella di Giove, iu, 44. 

Furia amministratriee dell’ Ira di Giove, i, 99. 

Fta nume Egiziano, in, 93. 


c 


Galli snlla sommità dei vssi son segno di premio, ili, 44; non son sempre 
simboli di lotte ma veri bersagli, i, 4 4SI ; loro mutilazioni e perchè, ivi , 67; 
emblemi di contrasti, in, 424; loro contrasto allusivo a quello della vita, 
iv, 66 ; relativi al culto di Minerva, ni, 9*40. 

G imbuì or* regalo fatto allo sposo dai parenti della sposa, i, 60. 

Gara d’ Atleti, bri, 424. 

Gare della palestra suo rapporto con quella di Apollo e Marcia, iv, 57. 

Gea la Terra, t, 446. 

GENERAZIONE indicata da un satiro ed una baccante che amoreggiano- n, 63. 

Gemetti alati loro significato, i, 96. 

Geni buoni, e cattivi, in, 438, alati non asaiMevano ai conviti, il, 104; indi- 
cano amore, iv, 424. 

Genio femminile alato, n, 48; alato tutelare delle donne, tri, 449; rappresenta 
Bacco Fattele, m, 78;*o fanciullo col lepre in mano è Indizio delle quattro 
stagioni, ivi , 6; dei misteri dipinto con ali. in, 442 ; seguace di tutti gH Dei 
ivi, 437 ; protettore delle anime, tri, 442; ermafrodito, n, 84; bacehitoedei 
misteri, ni, 404. 

Gentilesimo chi adorava, i, 32; istruito nelle iniziazioni, ivi, 38. 

Gentilezza della carne donnesca indicata col darsi la biacca, n, 94. 

Gerofante sua cura affidatali del misteri Eleusini. I, 27. 

Gesta erenlee spiegate con SI corso degli astri, ivi, 74. 

Grirlanda sull' orifizio dei vasi, tri, 24. 
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Gì aneto. m, 427. 

Giasone, iv, 88, 105; vestito da viandante, i, 47; perchè dipinto senza uno 
zoccolo in, 134; è mandato da Pelia alla couquisto del Vello d’oro, ivi; 
affida la sua vendetta contro Pelia a Medea, ini, 135. 

Giganti espressi senza le gambe converse in serpenti, i, 4i7; senza la con- 
sueta lor torma di angui pedi, tei; e dei in contrasto, ni, 430; fulminati e 
distrutti da Giove, i, 88, ili, 427, iv, 59, 81; nemici delle tenebre, ili, 444, 
seguaci del dio delle tenebre, ibi; sono i cattivi effetti delia stagione d’in- 
verno. i, 4 1 8. 

Gige Aglio del Cielo e della Terra, in, 426. 

Ginnasio, n, 51. 

Ginnasti con disco nella mano sinistra, i, 424. 

Ginocchio elevato, e serrato con la inano significa dolore, ii, 72, 424. 

Giorno nono delle feste eleusine detto «Anpsxòe. i, 29; destinato ai sacrifizi dei 
defunti, ibi. 

Giovanetti iniziati al culto delle dee d’ Eieusi. ni, 88. 

Giovani vestiti da donne nella pompa oscoforia. i, 425; alati, loro significato 
qual sia. ivi, 146; avvolti nei manti erano iniziati, ni, 33; gimnesi con al- 
teri. i, 424 ; combattenti con cesto, ili. 64; con corona in testa sono vittime 
consacrate a Dio. it, 44 ; coronati indicano che devono iniziarsi nei miste- 
ri. ivi. 

Giove liberato dalla madre, in , 127 ; in forma di cigno, ivi, 66; sul carro 
alato, i, 43; pugna contro Saturno suo padre, in, 127 ; Egioco. I, 44; trion- 
fatore dei Giganti, ivi, 417; sdegnato con Bellerofonte. ivi, 40; sdegnato 
contro Giunone, ili , 101; principio della natura, iv, 423; mantiene il buon 
ordine nel mondo, i, 43, iv , 81 ; fulminigero. i, 88; protettore di Nemea. 
iv, 88; con scettro ornato di chiodi, i, 32’; coronato di mirto sacro a Ve- 
nere. ivi, 88, in, 129; invia Mercurio a ritrar Proserpina dall’ inferno, i, 
32; prende l’impero del Cielo, hi, 427; dispotico del cielo e della terra, 
ivi; dà l’immortalità ad Rima, ivi, 67; atigio. iv , 108; dio venerabile, 
ivi, 102; Vicinino venerato nella Suhcosn. n, 415; e Sernele. », 87; olim- 
pico, suo tempio, il, 408. 

Giovine alato è il genio dei misteri, in, 426; coronato è un vincitore nei 
giuochi, ivi, 55. 

Giudici dell’inferno come rappresentati, iv, 409- 

Giunone, ii, 25, ni, 67; figlia «li Saturno, ni, 427, mancante dei consueti at- 
tributi. i, 448; o Latona matrona, ili, 401; prende la forma di Stentore. ìt, 
77 ; rappresentata dagli Argolidi con scettro sul quale è un cuculo, iv, 73 , 
avversa ad Ercole, il, 23 ; sua vendetta contro Sernele. i, 87 ; detta notturna 
ir, 123, noi. 4; riceve dalla Terra il pomo d’oro, ivi, 73; regina degli 
Dei. ni, 429. 

Giocatori detti cubisteri. ì, 427. 

Giuochi gimnastici. ivi. 122, in, 10; ìsmici inventati da Teseo, ii, 47, pale- 
sine! espressi nelle pitture dei vasi, iv, 59 ; sacri a Minerva, ivi, 51 , del 
quìnquerzio. u, 32 ; volcenti col nome di ateniesi, m, 43 ; rappresentati sui 
vasi son simbolo di misteriosa dottrina. ì, 428 ; di guerra eseguiti in occa- 
sione della festa eleusina, ivi, 29; guerrieri, e gimnici riguardati come 
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giuochi funebri, ivi ; funebri di caccia fatti in memoria di Miunte, ivi, 27; 
ìv, 19 ; di Proserpina delti KOPAIA. ivi, 31. 

Giuoco del disco, i, 123; del ginnasio espresso nei vasi, iv, 85-86 , detto cot- 
taho. ivi, 75; difficile era quello di capovolgersi sulle spade, i, 140; spel- 
lante ad uso religioso, indicato da un piatto sospeso, il, 85. 

Giusti dopo morte coronati quali eroi. ìv, 40 ; loro godimento dopo morte, da 
chi rappresentato, ivi, 110. 

Glauco, iv, 05. 

Gorgone Medusa sua favola, i, 113-114, iti, 37. 

Godimento come espresso, ivi, 121 ; di una vita lutura promesso ai seguaci 
di Bacco, ivi, 119. 

GOMITOLO di filo donato a Teseo da Arianna e perché, ti, 10. 

Granato consacralo a Bacco, ili, 43. 

Grazie com* stile, ivi, 97. 

Greci a et .tasto con le Amazzoni, il, 50; rincoraggiali da Giunone e Mi- 
nerva. in’, 77 ; partiti dall’Attica per andare ovunque ad eseguire le opere 
d’arte, i, 11-12. 

Ghecia ìn relazione colla Libia, in, 94. 

Grlp, loro favola egiziana. ìv, 78, loro significato, ivi; loro contrasti coi 
Pigmei allusivi a quelli della vita umana, ivi. 

Guerra fra gli Dei ed i giganti nei campi flegrei. », 117 ; fra Bacco e Licurgo 
allusiva all’ autunno, ivi, 100; tra gli Ateniesi e gli nbilnnli d’ Eieusi. ivi, 
28, di Tebe detta degli Epigoni, iti, 48; dei Centauri coi Lapili, allusiva 
ad autunno, i, 138; delle Amazzoni coi greci frequentemente espressa nei 
vasi. ìli, 50-57. 

Guerriero sub apoteosi per virtù del nettare, ivi, 93. 

Gl tto indica fecondità femminile, i, 112. 

H 


IIaDES benefattore dell' anime a lui affidate iti, 45. 

Hebon o Bacco è T emblema dell' agricoltura, e di un fiume, ivi. 23. 
Mesti A abitatrice della casa degli Dei ivi, 44. 

Hieromnemon nome attribuito ad una pietra, ni, 18. 

Hiona moglie d' Eieusi e madre di Celeo. il, 110. 

IloDIO ed Euribate araldi ivi, 122. 


! 

Iacco figlio di Persetene, iv, 109; fratello di Persetene, ivi; marito di Per- 
se fone. ivi; padre della vita, ili, 143: nome del genio dei misteri, ivi. 120. 

Iadi nutrici e seguaci di Bacco. I, 100: educatrici di Barro. IV, 102. 

Iasio favorito di Cerere, i, 33-34, IT, 100; con cane, t, 33-34; e Trillo Inno 
significanti i! serpente della terra, ivi; conduttore delle anime alla casa de- 
gli Dei. ini, 35, 44-45; salvatore delle anime, ivi, 35: unito n Trittolemo 
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nel eampo della sementa, ini* 34 ; venerato nell’ itola di Satromacia qual 
marito di Cerere, tu», 35. 

Ida monte, n, 92. 

Idoli detti patellari. ni, 104. 

Idra sue cinquanta teste, i, 73. 

Idrato nome di sacerdote attico, li, 45. 

Idra considerata come un vaso atletico, i, 82-83. 

Idrofori \ Testa lugubre degli Ateniesi, ii, 45. 

Ierapoli. suo tempio, in, 09. 

Ieropor 4 con Taci in mano, figura una delle Eumolpidi. », 24. 

Ifigenia suo sacrifizio. ivi, 104-105, iti, 06; liberata da morte da una cerva. 

ivi. 

Ipito, sua aoima rappresentata da un Genio alato, il, 118. 
lusso fiume ateniese di purgasione. Tei, 6, 46; e Cefiso fiumi ateniesi indi- 
cati da due geni, ivi, 8. 

1(4 zia simbolo della forza produttiva della natura, ili, 101-102,; divinità del- 
l'isola di Deio. ivi, 104. 

Ire arado suo scudo con blasone, i, 28. 

[mortalità’ pari ai numi, in, 72. 

I retto sue foreste. ivi, 19. 

Inaco figlio dell' Oceano padre di lo. iv, 1(9. 

Inperno come rappresentato, ivi, 414; era la terra, i, 126. 

Iniziati ai misteri sotto la tutela di Bacco, u, 46; loro purificazione, ivi, 45; 
Ili; festegginoti in forma di satiri, ivi, 46, 413; attendon da Bacco i be- 
nefizi promessi nei misteri, ili, 26; con oggetti di mistica liturgia, i, 64; in 
atto di venerare le anime dei morti, ivi, 54; contenti per la speranza d'un 
felice avvenire, u, 54; che dal tartaro sperano di passare agl’ elisi ivi; pre- 
miati dopo aver vissuto con senno, in, 422; coronati di mirto, il, 23; fatti 
eroi, partecipanti della beatitudine, ni, 32; loro vita beata, n, 47, ivi, 143; 
loro nnime agli Elisi, ili, 32 ; rappresentano gli Dei. u, 86. 

Iniziato indicato da un satiro, i, 145; sepolto con i vasi, ni, 56; suo passag- 
gio da questo all’ altro mondo, ivi, 53 ; per le buone virtù ottiene il riposo 
fra le anime beate, ivi, 72 ; sua felicità rappresentata dall' apoteosi d’ Er- 
cole. ì, 439. 

Iniziazione come nppresentata. n, 447-448 , dionisiaca, in, 43; e mistero. 
ivi, 55. 

Inondazioni solstiziali. ivi, 71. 

Inverno regione dei morti, ti, 38; espresso dall'accecamento di Polifemo. 
iv, 55. 

Io sua derivazione dalle acque di un fiume e del mare, ini, 146-417; impu- 
dica- tu», 449; perchè cambiata in giovenca, ivi, 447, not. 2; con le corna 
di vacca, ivi, 146; liberata allude alla emancipazione della terra, ivi, 124; 
è la luna, ivi, 419-120, è la terra, ivi, 423; sua connessione con Iside e 
Cerere, ivi, 149-120; Daira e Afrodite indicano la triade lunare, iv, 422. 
(ORATE creduto sacerdote di Bacco. ì, 102 
Iolao compagno d’ Alcide, in, 80. 

I PERI ONE. ivi, 427. 
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Ippocampi comuni n«l Mediterraneo, ir, 416, noi. 4. 

Ippolita regina delle Amazzoni, i, 42, ni, 141 ; con la cintura di Marte, i, 41 : 
sfida Ercole alla pugna, ivi. e Fedra, ir, 95. 

Ippote fratello di Creonte, ivi t 404. 

(KOO non è vittima d’ oso funebre, u , 67. 

Ikkohe vincitore della flotta tirrenica, presso Cuma. ili, 94. 

Iride rappresentata con forma umana. Ili, 21; senz’ali. I, 140; con veste 
ricoperta d’occhi, il , 124; o la vittoria. I, 116, 139, !▼, 73. 

Iscrizione greca indicante uno de* premi ateniesi, ih, 40, 16. 

Iscrizioni etruaehe perchè valutate senza senso, il, 19. 

Isocrate oratore ateniese, n, 114; onora Elena. ivi. 

Isola di Crise vieina a quella di Lemnos. I, 46. 

Issipile. !▼, 88. 

Italia, «no nome di Vitalia derivato da Vetolonia. ivi , 79. 
ìtjlos indica abbondanze d'armenti e fertilità di pasture, ivi. 

Iti figlio di Tereo c di Progne, ut, 99; ucciso dalla madre Filomela, tei, 100. 

K 

Kaaopa voce allusiva ad Enfile, iti, 48. 

Kblbutbbij è la Minerva o protettrice dei viaggiatori, tei, 39. 

Kerykeion i il caduceo di Mercurio, tei, 35. 

Komj Phloia, figlia fiorifera, ir», 42. 

Koucoupha uccello comune a tutte le divinità maschili, il, 82; simbolo della 
beneficenza degli Del. tei. 

&YLIX nome di vaso, m, 109. 


L 


Lamento era detto il palazzo del sole, u, 13, indicato nei vasi da linee in- 
trecciate. IT, 27; simbolo della trasmigrazione delle anime, ivi. 

Ladone serpente. I, 143. 

Lìblibs cane dato a Cefalo da Procri. tu, 20, not. 2 ; posto in cielo da Gio- 
ve. m, 24, not 4. 

Laio re di Tebe, sua favola, i, 92; suo sepolcro di un sol mucchio di sassi. 

IT, 20. 

Lancia in luogo di staffa per montare a cavallo, il, 410; doppia è simbolo 
della vita attiva. IT, 96. 

LàNGELLA o Diota vaso. IH, 15. 

Latiti e Centauri in guerra, i, 131. 

Lara Dea. ii, 91. 

Lare a cavallo, i, 50. 

Lari non sono altro ehe anime, ivi j ove cuslodivansi. tot, 53; 
case, il, 91. 
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Latona tuo favola. I, 104; perchè inseguita da un serpente, ivi ; soccorsa da 
lliiia. ili, 101; perseguitata da Giunone. I, 104; e Tizio, ivi, 85; anima il 
figlio alla vendetta contro Tizio. 1 , 87. 

Latte perchè versato sui sepolcri, ii, 01. 

Lauro pianta comune in Beozia, ut, 74; con coccole consacrato al Dio della 
guerra, ivi ; suoi ramoscelli gettati sui sepolcri per placare le anime, li, 01; 
«imbolo di esplolione, iv, 103. 

Lebure, cosa fosse, li, 58. 

LEODOCO ferito. IV, 06. 

Leone simbolo di forza, ili. 125; simbolo dì Vulcano e del sole presso gl'Egi- 
ziani. ìv, 8; [Nemeo animale invulnerabile. I, 105. 

LEPRE nunzio del volere di Diana, il, 43; simbolo di fecondità, tei, 84; im- 
magine individuale di Bacco, ili, 6; animale androgino, ivi; scolpilo nelle 
urne cinerarie, ivi ; grato a Venere, ivi; sua libidine a chi attribuita ivi; 
offerta a Bacco. Il, 30. 

Lettere nei vasi non intelligìbili, in, 30. 

Letto d’oro con ali fabbricate da Vulcano. 1, 43. 

Leucotea. il, 120; nutrice di Bacco, in, 82. 

Levare e tramontare degli astri da chi indicato. I, 110. 

Levriero precede i cavalli d’Achille, ivi, 23. 

Libazione eseguita in più maniere, m. 83-84; fatta a Bacco Briseo. ìv, 24; 
segnale del nettare divino, ili, 138. 

Libazioni funebri sparse da Oreste sul sepolcro paterno. Il, 71. 

Libera, i, 128; moglie di Bacco, ili , MI; e Libero deità del matrimonio e 
della morte, ivi, 7. 

Libia abbondante di lana, ivi, 03. 

Lieo da Messene, sua tomba presso Sicione. iv, 35. 

Licurgo, sua favola misteriosa, per gl’iniziati, i, 00; sprezzatore di Bacco e 
del suo culto, ivi, 100, suo furore, ivi, 08, uccide una delle nutrici di Bac- 
co. ivi; re di Tracia vinto da Bacco, il. 36; acciecato e perchè. I, 00. 

Lidi vestili differentemente dai Greci, li, 118. 

Lieo ivi, 83. 

Linisca sorella di Agesilao, ili, 122; ottiene il premio nei giuochi olimpici, 
ivi, 123. 

LIQUIDO traboccante indica fecondità. I, 23. 

Lira inventata da Mercurio. ìv, 30; strumento d’ Orfeo e non d’ Apollo, in, 
143; non è attributo di Bacco, il, 124; simbolo dell’ iniziazione ai misteri 
di Bacco. I, M0. 

Luce solare allusiva allo splendore del godimento delle anime negli elisi, 
iv, 93-94. 

Lucerna allusiva ai misteri celebrati nella religiosa oscurità, ni, 87-88. 

Lucertole moltiplicanti nella Pentapoii. ivi, 93. 

Lucifero o Fosforo, iv. 111. 

Luna sua origine dal mare. ìv, 125; terra eterea, ivi , 121; sotto le forme di 
Diana, ivi, 00; astro intelligente, ivi, 43; e sole nella costellazione del- 
T ariete. I, 50; luminari delle sfere celesti, lv, 58. 

Lupo costellazione, i, 00. 
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Lustrazione indicala dal virgulto. Iti, difi; bacchica c mistica. Il, 54; c pu- 
rificatione rappresentata nei vasi, ut, 78-79. 

M 

Maestro del ginnasio come vestito, ir, 83-86. 

Malta e asfodelo servite in cibo agli uomini nell’età deli' oro. ivi, 49. 

Mari Dei perchè ossequiati dagli amici degli estinti, il, 70; ricevono le orerie 
da Crislolemi. iti, 57; pacificali pei sacrifisl fatti ai parenti, iti, 69. 

Mari giunte indicano lutto e dolore, tv, 444. 

Maniera di seppellire dei Sicioni. ivi, 33. 

Maro portata al capo è segno di cordoglio, ivi, 40; in diverse posisloni cosa 
significhi. Il, 78-79; aliata è segno di riconciliaiione. I, 93; aliata indica lo 
spavento, ivi, 98; con tre dila aliate significa declamaiione. tv, 408; destra 
sulla fronte è gesto chiomato dai Latini e greci apoicopeuontu. t, 99. 

Manto in mano delle figure, suo significalo inteso dai soli iniiiati. ivi, 97 ; 
gettato sul braccio indica eroismo, ivi, 14-15; donato da Minerva ad Er- 
cole. ivi, 13. 

Mascheroni con testa di leone, perchè posti nell’ orificio dei fonti, ivi , 83. 

Mire indicato dall’ onde e pesci, ini. 16; espresso dagli antichi per meno di 
rami di piante in figura spirale. Il, 6. 

Marinari perchè consacravano le lor vesti n Nettuno- l, 55. 

Mario e Giurguta. ivi , 89. 

Mar»! ottici consacriti alla memoria dei giovani ateniesi. Ili, 89. 

MarPESIa regina delle Amasioni. t, 441 

Marsia era un satiro. HI, 81; preso per un Sileno. IV, 39; seguace di Bacco. 
ivi, 58; perchè riconciliato nel cullo bacchico. I, 70; pedagogo d'Olimpo, 
tv, 37; caro a Cibale, ivi j con vari nomi, ivi, 58; detto Conica. I, 7(1; il 
mungitore. IV, 42; «ps*r’<. ivi ; MOakOS. ivi, 4) ; pastore, ivi, 42; autore del 
flauto III, 183 ; e Apollo in contrasto per la musica. ìv, 40, 47 ; scorticato 
da Apollo, ivi, 41, 46; compianto dai satiri suoi fratelli, ivi, 47; sua pelle in 
forma d’otre, ivi ,42. 

Marte coperto d'ermi guerriere. I, 147; suo domicilio nell’ ariete di prima- 
vera. IV, 59; predomino l’autunno, il, 26. 

Martello dato in mono al genio cattivo dai toscani. Ut, 431 ; attributo di Ca- 
ronte. tv, 414. 

Matrimonio perchè ebbe il nome d'imeneo, ti, 62. 

Mazze di rame erano armi da guerra. I, 59., ... 

Medea sua favola rappresentala nei vasi, tv, 404; sua arte magica, ibi; rin- 
giovanisce Egone. ivi; uccide i propri figli, iei. 

Medusa, sua testa rappresentala nell'egida. I, 14. 

Megapente e Dule ricordati separatamente, ti, 88. 

Mela cotogna simbolo della vita coniugale, ti, 62. 

MblaNEGIDE festa di Bacco celebrata presso gli Ermonieii. 72. 

Melahpige chi fosse, tt, 94; cagion dello spavento del figlio di Meninone, 
li, 96. 
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Meletei udii che precede alla eomposlsione IV, 39; ed *11* rifleaaione ivi. 

Melicerta. ii, 109. 

Memore Aglio dell’ Aurora e di TUone. Ili, 105; »u« partensa per l'assedio 
di Troie. IV, 13; sottopone *1 proprio impero le città che incontri, ivi, là; 
orrerte i figli che ii guerdtno de Melamplge. Il, 95; uceieo da Achille. Ili, 
106; suo corpo portato a Susa in Persia dall’Aurora, ivi, 108. 

Merade. i, 128. 

Mesadi e Tladi. ivi, 69. 

Merelao ed Agamennone a parlamento con la dea della guerra, u. 77 ; capi- 
tani dell’ esercito greco, ivi; aorprende Elena per vendicarsi. IV, 98. 

Mera, sua stirpe. Il, 88. 

Mercurio. III. 38, 42, 67; barbalo con le ali alle gambe. li, 94; distinto dal 
cappello in capo ed i talari ai piedi 1 , 115, 118, HI, 35-36; educatore di 
Asclepio. I, 35; con caduceo aliato, è segno di pia missione, ivi, 139; co- 
ronato di mirto e di foglie come Bacco, ivi, 139, III, 129; pelasgieo. ivi, 
35; o Anubi con testa di cane. I, 35, uccide lo smisurato Ippolito. Ili, 129, 
presiede alia ginnastica, ivi. 136; inventore del sacrifiil, ivi, 75; sole, lv, 
123; Argifonte. ivi, 116; Psicopompo, 0 infero. HI, 31, 52 , 95; ctonio o 
sotterraneo, ivi, 25, 143. tv, 125, uot. 4; dello Spkcnopogon. IV, 11; con 
suo caduceo detto kergkeion. in, 35; corona Agamennone estinto. Il, 64, 
65 , avanti al cocchio di Minerva è il nume infernale. Hi , 39; Invitato da 
Giove a rilrar Proierpina dall’ inferno, i, 32 ; nume tutelare di Oreste, li, 
64-65; precede coloro che passano agli Elisi o al tartaro, ili, 52; qual dio 
Agelore e guida ad Alcide, il, 94; conduttore delle anime, i, 35, 140, m , 
25, 31, 143, iv, li ; conduce Ereole in cielo, ili, 55; Apollo e Polinnia. 
ivi, 38. 

Merope figlia di Creonte, iv, 104; moglie di Sisifo 11, 53. 

Mese dedicalo alla luslraiione dei Mani col nome u [rbruando n. 45 

MetaKIRA. ivi. 100. 

Meterpsicosi ammessa dal gentilesimo. Ili , 46. 

Meti figlia dell’Oceano, ivi, 127. 

MteDORE fratello del re Amico. HI , 1 12. 

Miiiica sue posiaìoni diverse. Il , 78-79. 

Minerva. I, 117, II, 78, III, 87, IV, 65, 105; promessa da Giove in con- 
sorte a Vulcano. I, 116; armata. IV, 73; madre di Eriltonio. Ili, 29; eoi 
viso ricoperto di biacca, e perchè, n, 94 ; confusa con Cibale. IV, 47 ; come 
dea della guerra rappresentata con scudo ed asta. I, 14, il, 77; sua asta 
allusiva alle funebri cerimonie. Ili, 56; sue tibie. IV, 44; rappresentata 
quasi sempre con Apollo e Marsia. ivi, 58-59; suo rapporto con Marsia. ivi, 
51 ; in vari atteggiamenti indica sollecitudine. II, 78; guida II carro che dee 
condurre Ercole agli dei. Ili, 52; proleltriee di Ercole. 73, 106, 94, ivi, 
61, di Diomede, ivi, 29; di Aiace, iv, 65-66; dei virinosi dopo morti. 
IH, 25; dei viaggiatori detta Kvlcuthcia. ivi, 39; aiuta a Plutone a rapir 
Proserpina. ivi; guida d’Èrcole nelle sue difficili imprese. I, 13; precede 
Ercole nel suo viaggio all'Olimpo, ivi, 14; unita a Diomede combatte con- 
tro Marte, ili, 29 , 39; Indica destino. I, 19; con l’egida sparsa di stelle c 
la dea della luce, ivi, 116: affigge nel polo il serpente scagliatole dai Gl- 
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g*»ti. ivi, 448; con Ì consueti galli sulle colonne, ili, 45; presiede ai giuo- 
chi. ivi ; inventrice delle navi, ivi, 40; dei cocchi, ivi, 29, 39; insegna a 
Bell ero fonte l'arte di imbrigliare il Pegaso, ivi. Partenoe. ivi, 45 ; con il 
nome di ‘E4pia. iv, 74; detta da Omero thysanoeuan e perchè. Ili, 37; 
scirade. Il, 424; vittoria adorata ncltUcropoli d'Àtene. tri, 7; nemica dei 
troiani, iy, 68; dea tutelare del mese di marxo. ivi, 59; significa virtù. 
Ili, 26, 55; onorata a Coronea. ivi, 39; venerata in Laconia ed in altri 
paesi dorici, tei, 46; Poliade, sua statua, tot, 87. 

Mimo figlio di Paeula. ivi, 47. 

Mutismi del tartaro come rapprese utali. iy, 416. 

Minosse sovrano di Creta, il, 46; chiede un toro a Nettuno. i, 55; manda il 
toro fra gli armenti per non sacrificarlo a Nettuno. Ili , 79-80; restituiste a 
Teseo i fanciulli, e libera Atene dal tributo, li, 47; ucciso in casa di Ca- 
calo. ivi , 44. 

Minotauro è Orione figlio del toro celeste, am, 12; divoratore di giovani. 
ivi, 40; soccombe alla superiorità di Teseo, ivi, 44, III, 444 ; ucciso da 
Teseo. Il, 45. 

Mirtillo auriga, iv, 89. 

Mirto, pianta adoprata nelle iniziazioni. li, 22; usato per coronare gl'iniziati. 
ivi , 25; perchè gettato sui sepolcri, ini, 64; praticato nelle iniziazioni. ivi t 
23, in, 75; simbolo di gloria, *»», 440; ìli mano d’Èrcole non allusivo ai 
misteri. Il, 23; sacro a Venere, tei, 26. 

Mista coco, o gerofante. ili, 88. 

Misteri antichi loro orgiasmo. il, 425; insegnati a Bacco da CMrone. 1 , 443; 
di Cerere celebrati in Eieusi. tei, 68; d’ Eieusi loro culto, ivi; eleusini, 
loro ufficio assegnato ai soli uomini, li, 23; del paganesimo occulti, ili , 32; 
loro relazione col morti, i, 68; in gran reputazione nell'Attica, fot, 26: 
celebrali in autunno, «vi, 436; in onore del sale iemale, ir, 54; bacchici da 
chi rappresentati, li, 145; non rappresentano che i piaceri goduti da Bacco, 
ini, 62; di Bacco celebrati dalle donne, in, 47; servivano di purificazione 
alle anime, iv , 27; Introdotti in Etruria da un greco. Ili, 42. 

MISTICISMO usalo nelle pitture dei vasi, decade al cader delle arti. IV, 76. 

Miti erano argomento dei canti e danze, ut, 36. 

Mitra, ivi, 70. 

Miunte autore dei misteri. I, 27. 

Mrerea musa che presiede ella memoria. IY, 38. 

Modio presso Cerere è la misura del grano, ivi, 408. 
voce greea spiegala In più sensi, iy , 42. 

Molxs; vuol dire mungitore, ini, 44-42. 

Molpos riconosciuto per Mania o Cmnos. 1 , 74 ; sua relazione colla trage- 
dia. ivi. 

Monte Partenio ricovero di Aleo. il, 92. 

Monticello bianco interpetrato per I’ egida immortale. 1 , 20. 

Montone del vello d’oro trasportato da Prisso nella Colchide. siti , 56. 

Monumenti con arcaiche fogge di stile egiziano provengono dall' Oriente, iv, 
7 ; dì arte degli etruschi son rari, il , 98. 

Morte dì Beilerofonte e Stenobes. i, 6. 


158 


INDICE DELLE PITTURE 


Morti loro anniversario espresso colla favola di Poliremo, iv, 53-54; con dei 

vasi attorno, il, 90; onorati di rami e corone intessute, ivi, 00. 

Mostri rappresentanti anime per esser sepolti nelle tombe dei morti. (Il , 25 ; 
espressi frequentemente nei vasi dipinti, ivi. 

Mura di Troia rappresentate nei vasi, iv , 08. 

Musa grecamente significa madre, in, 41; detta tranquillità dell’ aria, iv, 00; 
serenità dell'aria, ivi. 

Muse figlie di Urano e Chea , cioè del cielo c della terra. IV, 38; portate fino 
al numero di nove da Piero re di Macedonia, ivi; dette ninfe e nutrici, ili, 

41 : indicano la forza occulta dei fluidi, ivi ; in luogo delle sfere celesti, 

iv , 60. 

Museo ed Orfeo fautori dei misteri bacchici. Il , 54. 

Musici sua melodia paragonata da» Greci al canto del cigno, iv, 48. 

N 


Napoli?! a nome di ninfa, in , 442. 

Nastri simboli d’ Iniziazioni ai misteri, ivi, 81-82. 

Natura sua rivoluzione da chi espressa, i, 427 ; sua decadenza e riproduzione, 
ivi ; suoi simboli relativi allo stato di vita e di morte, ili, 74. 

Nauplio. n, 88. 

Nepele, o nuvola rappresentata da un uccello. HI, 49, 24. 

Neheo nato da Tifone era invulnerabile, l , 406. 

Nenie dei morti, iv, 10. 

Neofiti, i, 35, in, 84, »v, 22. 

Neos nome di fanciullo, ut , 142. 

Neottolemo figlio di Achille, iv, 08. 

Nereide detta Aliroe, o marifiua. ivi, 149; al Udo del mare. 1,94; ninfe, tv, 25, 94. 

Nereo genitore delle Nereidi, e di Teli, iv , 94 , 76 , 98-99; In luogo di Tin- 
daro. ivi. 

Nesso centauro, il, 41. 

Nestore vendica la morte del figlio, in, 406. 

Nettare liquore pei numi abitatori del cielo, li, 52, ut, 432; nutrimento 
delle anime virtuose e giuste, li, 52, 405; gustato^ dalle anime per godere 
agli elisi, m, 28; della sapienza riconduce all’ antica dimora, ivi, 45. 

NETTUNO, i, 447 , II, 26, IH, 443; sposo di Gea. il , 7; padre di Orione. I, 
138; protettore e padre di Teseo, ivi, 90, 437; rapisce Teofane per la sua 
bellezza, ivi, 56; prende l’impero del mare. Ili, 427; fa sortire dal mare 
un toro. I, 55; Eliconio, perchè cosi chiamato. Il, 6; abitatore del centro 
della terra, ivi, 6-7 ; Istmio. i, 90; perchè prende la forma di montone, 
ivi. 56; In Attica detto Vulcano in estate, e Nettuno nell’inverno e perchè. 

n# 7. 

Nicostrato, i, 449. 

Nicowe. ivi , 9. 

Nisa nume, ivi , 442; IH, 440. 

Niso educatore di Bacco. II, 36. 

Nola sua fabbrica di vasi' antichi giudicala superiore alle altre, ivi, 5-6. 
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Nome etrusco giudicato abusivo. II, 98; di Licurgo e Licaone , sua analogia 
con quel di lupo. 1, 99. 

Notte indicata dalle faci, in, 97. 

Nozze considerate come specie d'orazioni, ivi, 41 -42; accompagnate dalla 
musica, ivi ; di Bacco con Arianna, n, 62; di Piritoo turbate dai centauri. 
I, 432. 

Nudità' indica purità e mondezza dell' anima, n, 51; presso i Greci non era 
propria che degli eroi e degli Atleti, i, 128. 

Nume dì Delfo additato dall'alloro, tu, 88. 

Numi rappresentati dai sacerdoti, o iniziati, li, 86; e culli d'Arcadia passati 
in Italia, i, 44. , . 


° 

OaRRES profeta babilonese. », 80. 

OceaRO nome del fiume Eridaoo. iv, 40; padre degli dei. ivi , 122; sua im- 
magine come espressa, ivi; 424 ; suo carattere taurino, ivi. 

Ochthoibos era una specie di gallone, ili, 33. 

OERORE prim’ amante di Paride, », 93. 

Opelte figlio di Licurgo. ìv, 88. 

Offerte dionisiache contenute da un desco. », 84. 

Ofiuco conduce le anime verso la via dello zodiaco, i, 35; segno autunnale. 

ivi. 

OGGETTI dipinti nei vasi di qualche significato per gli antichi. », 126. 

Olimpo, iv, 45. 

Olivo e sesamo sono indizio del territorio d'Atene. li, HO. 

Ombre come espresse, iv , 130; placate cogli onori, i, 444. 

Ombrelli simbolici delle ombre. », 406. 

Omicidio purificato con acqua. ì, 139. 

Gufale regina dei Lidi, », 448. 

Orori prestali a Bacco come rappresentati. ì, 89; resi ai defunti quali fos- 
sero. » , 82. 

v Opinioni varie sui vasi etruschi, ivi, 97. 

Ora è la stagione chiamala dai greci Egemone, in, 40. 

Orbetello credulo 1’ antica Subcosa. », 44 A 

Orcio di Euristeo perchà costruito, i, 106. 

Ordire ionico usato nei cinerari di Volterra, in, 55. 

Ore. ivi, 437. 

Orecchie lunghe, usanza venuta da Sileno. », 37. 

Oreste vestito da viandante, ivi, 65; sotto lo tutela dì Mercurio, ivi j con 
vaso libatorio, il, 67-68; gareggia alla corsa dei cocchi, ili, 123; fintosi 
straniero, li, 72; torna alla patria per vendicare il padre, ivi , 74; suo in- 
contro con Elettra al sepolcro del genitore, ivi, 70 inganna la sorella, ivi, 
62 , 74; si manifesta ad Elettro tua sorella, ivi, 36 , 64 ; in colloquio con 
Elettra, ivi, 59, 74; ed Elettra finti messaggi di Strofio. ivi ; cercano di 
vendicare il padre ivi, 56, 64 , 75; e Pilade alla tomba di Agamennone. 
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ivi, 50, 00, 410; perché fa dei sacrifizi sulla tomba del padre, i , 105, li, 
71; suoi e» pelli perchè gettati sulla tomba del padre. Il, 50, 74 ; uceide 
Clitemaestra ed Bgisto. ir, 84; tormentato dalle furie, i, 404, iv, 109; 
rammenta i doveri religiosi presso i Mani, il, 00; risveglia sentimenti di 
pietà, ivi; refugialo a Delfo, iv , 108. 

ORPEO. ii, 00, tv, 100; ammaestrato nei misteri dell’Èrebo, ili, 448; Inlsia 
Èrcole, tt, 54; e Museo fautore dei misteri bacchici, ivi, 51; ritrae i morti 
dall’ inferno, ivi , 54; Adone, IMicteo ed Alastore aono i cavalli di Minerva 
tu, 30. 

Otetl feste bacchiche, ivi, 400 , 148. 

Orione sua favola, i, 138; sua costellatone, ivi; paranlellone del toro di 
primavera, ivi. 

Orizu rapita da Borea ad Erelteo. il, 43 , 45. 

Ornati nei vasi cosa indicano, ivi, 51. 

Oroxasdes deità galleggiante sul mistico Tau. ut, 70. 

Orti esperidi e campi degli elisi erano lo stesso. IT, 00. 

Ortigia nutrice di Apollo e Diana. I, 404. 

Orzo dato in premio ai vincitori. M t 80, n, 47. 

Oscoporie e falloforie feste consacrate a Baeco Dendrite, iv, 94*95. 

Osiride teneva luogo in Egitto di Bacco, i, 00-400. 

Ospitalità’, ih , 57 ; usata dagli antichi come cosa saera ; \ , 04. 

Otre di pelle di bue. iv, 49. 

Otrere figlia deli' amaszon e Marpesia. i, 441; celebra par la aciensa delle 
armi, ivi. 


P 


Pacula Minia sacerdotessa de' misteri di Bacco, iti , 17 ; propaga i baccanali 
coll* ammettere gli nomini all' iniziazione. ì, 444. 

Pagani perchè celebravano i misteri In autunno, ivi, 430. 

Palestriti ammantati rappresentati nel rovesci del vasi, iv, 60. 

PALINGENESI! rappresentata nei vasi sepolcrali, i, 84. 

PallaDE nominata Crìsia. ivi, 46; creduta la produttrice dell’ulivo, li, 98: 
accompagna l’Anfitrloniade. ivi, 06. 

Palladio rapito da Ulisse e Diomede, iv, 40. 

Palladii loro rapporto colla palestra, ivi, 51. 

Pallaktidi sterminati, ivi, 09. 

Pallf.NEO con Fallante cambiati in sassi, ni , 198. 

Palxe simbolo di premio della vittoria ottenuta, ivi , 54. 

Panatenee, giuochi stabiliti In Grecia, ivi, 90. 

Pandaxator Dio. ivi, 77. 

Pancione re d’Atexe. ivi, 00; collegato con Tereo re di Tracia, ivi. 

Pa 5 satiro, ivi, 103; fido di Mercurio, ivi, 75; con le corna sopra la fronte, 
il, 09; accompagnato da un capriolo, ivi; inventore del flauto pastorale, ivi; 
tenuto per il sole, ili, 118; dominatore della sostanza mondiale, ivi; è la 
calcale armonia, ir, 58; rappresentalo in luogo di Bacco, ivi; è la natura 
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mondiate, ivi, 63; rappresenta la natura riconc mirala, ivi ; dominatore della 
«ositi n za materiale, tei, 58. 

PaRE nei misteri detto piramu». iv, 411. 

Pari mistici, n» 85. 

Pariere con uva detto sy riscoi perché destinalo a contenere frutti dell* au- 
tunno. in, 34. 

Parheropi: torello di Trittolemo. i, 47. 

PANTERA ditta Hxpt'ìzhi. ivi, 143; animale sacro a Bacco. IV, 91; simbolo 
dell' Affrica, ni , 93. 

Pantere «ili vasi «odo simbolo del colto di Minerva e Bacco, ivi , 44. 

Parere sopra le due collezioni dei vasi dell* Hamilton, n , 100. 

Paride coii tiara In testa, ivi, 94; «cocca un dardo ad Aiace, iv, 67; v Mer- 
curio. ivi, 73; e Venere a colloquio sul monte Ida. u, 93. 

ParteroPE. IT, 88. 

Pasifae, trasportata da Alcide nel Peloponneso, ni, 79. 

Passaggio dalla vita alla morte espresso dal sonno del coniglio. IV, 447 , 
not. 3; dell’anima ai regni di Plutone, i, 408; delle anime per la porta ce- 
leste. ivi, 406-407 ; del sole per i segni dei zodiaco, li, 9. 

Patera segno di divinità, ili, 437; e simpulo gettato a' piè di una dea indi- 
cano essere inutili per le preghiere, iv, 73. 

Patroclo «uà anima o larva, i, 33; suo spettro eccitante In vendetta d’A- 
chille. ivi j il, 54; o Archeomoro loro tombe onorate dei giuochi, in, 54. 

Pedilj sono i calzari di Mercurio, ivi, 35. 

Pedotribi. iv, 87. 

Pelago figlio di Niobe. ivi, 419, not. 4. 

PelasgO ed Evandro conducono dall’Arcadia delle colonie in Italia, ii, 81. 

Pbleo e Mrneiio padri di Achille e Patroclo, i, 49, m , 439; a contrasto con 
un Centauro, i, 133; e Teli, ivi, 118, ili, 103, iv, 17, 94; perseguita 
Teti. iv, 96; e Teli loro favola rappresentata nei vasi in più maniere, i, 449, 
tv, 95, 99; loro imeneo procurato da Giove, i, 148; loro avventure sim- 
boleggiano gli arcani del saheismo. IV, 95. 

Pelia re di Coleo, m , 434; fa uccidere il padre, la madre, ed il fratello di 
Giasone, tei, 135; assassinalo da Medea. IV, 404; tagliato a pezzi per or- 
dine di Medeu. m , 435. 

PELLE leonina, divida d’Alcide. li , 94; di Marsiu in forma d’otre, iv , 43. 

Pellene città d’Aeaia. ì , 57. 

Pelli usate per vestiario, m, 61; sul braccio sinistro usate per difesa, i, 44. 

PRLOPB ed Ippodamia. IV, 89. 

Peloporreso infestalo dai masnadieri, i, 90. 

Peltj. ivi , 444. 

Penelope. h, 86. 

Pertesilea regina delle Amazzoni, i, 58, iv, 444-445; rianima ii coraggio 
dei troiani, i, 58 , caduta da cavallo, ivi; soccorsa dal suo nemico ivi,* uc- 
cisa da Achille, ivi. 

Pericle, i, 69. 

HEPOQATA significa corona sciolta, ivi, 65. 

Persepore delta libera, iv , 409. 

taoars. tom. iv. *i 
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Perseo colle «li alle piante, il , 06; suoi talari donatigli da Mercurio. », 443; 
sua favola, ivi, 114; preparasi onde uccidere In Gorgone, ìv , 84; libera 
Andromaca con la test» dalla Gorgone, i, 113. 

Pesce costellazione, iv, 55; »ii«i relaziona col destino delle anime, ivi. 

Pesci indizio di mare, iv, 0. 

Pesi degli atleti chiamali dai greci i , 122. 

Peso dell’anime. m , 05. 

PESTE mandata da Minosse e gli altri Dei nell' AUicn. il , 40. 

Petaso con ali dato a Plutone. ìv, 125; detto il cappello di- rustici, iii , 36. 

Pettine perchè fatto di pasta dì miele e di sesamo, il , 110; sacro a Cerere, 
ivi j detto mondo muliebre, ivi. 

Piaceri sensuali espressi dalle anime beate, ni, 121. 

Pi eri ni chi fossero. ìv , 40. 

Pietra detta hieromnemon era stimala per la dmnazione. in, 18; detta ecu- 
mene <imiie alla selice. ivi. 

Pietre, armi offensive dei tempi eroici, in, 75. 

PilaDE con caduceo è simbolo dì messaggero o d’araldo, il, 68; amico di 
Oreste, ivi, 57 , 50; ed Oreste partono da Crissa. ivi, 116; alla tomba d’A- 
gamennone. ivi, 56; loro espiazione, i, 405. 

Pi LEO alato attributo dell' erme Argifonte tv, 425; viatorio, svi, 50. 

PiniTOO e Minerva, i, 07; con gladio in mano, ivi, 434; in contrasto con un 
Centauro, ivi, 54; sue nozze, 432. 

PlSANDRO boriva nell' olimpiade terza, ili , 431. 

PisiSTRATO , figlio di Nestore. IV, 16. 

Pizia deu di Delfo, i, 105, ìv, 103. 

PlTO è la persuasione, u , 03. 

Pittori di vasi erano iniziali, u , 444 ; loro provenienza da una scuola italica 
o greca, i, 120; loro diffusione per I* Italia, li , 44, ni, 42. 

Pitture ateniesi lipetute variatamente nei vasi etruschi, ili, 13; relative alle 
dottrine nnima*tiehe. », 36; trovale in Etruria non son sempre etrusche. in, 
62; d* Ercolano di greca manifattura, ivi, 63; di vasi , loro stile, n, 76; con 
edicole, i, 50; eseguile per mettersi nelle tombe dei morii, ivi, 36; rap- 
presentanti dei contrasti, tv, 76; fatte quando era io disuso il cullo bac- 
chico. ili, 120; relalive alla vita comune, i, 81; significative dei piaceri 
promessi nell’aHra vita, ili , 121. 

PliaDI e ladi perseguitate dal toro, li, 12. 

Pluto generato da Cerere nell'isola di Creta, i, 34. 

PLUTONE e Nettuno figli di Saturno, in, 127 ; sua celata della tkiadion. ivi , 
39; rapisce Proserpina. il, 81, ili, 38, 42, 52; persuade Proserpina a man- 
giare un chicco di melagrano, i, 32; suo matrimonio con Proserpina. iii, 
42; dello dai latini Di » dio ricco per eccellenza. ìv, 34; padre delia ric- 
chezza delle campagne, i, 34; prende l’ impero dell'inferno. IV. 425; sedente 
indica nume sotterraneo, i, 74, ni, 27 ; dio dell' ombre, in, 38, 431; rice- 
vitore dell’ anime, ivi, 27, 20-30; e Nettuno inghiottiti dal padre, ivi, 127. 

Po Li CLETO apportatore di vino, ivi, 433 ; sua statua ivi. 

PoLIFEKO ciclope. ìv, 52; sua favola, ivi. 53; ubriacato ed accecato da disse, 
ivi. 
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Polinice -«caccialo da Tebe dal fratello Fdeocl*. m, 47; refusato proto Adra- 
sto. lt>*. i *i •* . ii ... ». ■ ***i t. • • , 

Poli uni a, musa delle favole, in, 85, iv, SO; e Apollo ebbero il culto insieme 
con Bacco. ili, 4- ; divinità cosmiche, ivi, 41. 

Polirsela implora da Ulisse la salvesan per Astianatte. IT, 86, 

Polli nnmidici rappresentuti nei vasi di alile egiziano, iv, 6. 

Polluce « (.astore ascritti fra gli dei. il, 444. 

Poni «l oro fatti piantare do Giunone, tv, 90. 

Pomo d'uro donato dalla terra u Giunone, ivi, 73; delia discordia cagionato 
per le nozze di Peleo e Yeti, ini, 94. 

Pompa oj-coforio. I, 125. 

Popolo lidico voluti uoso. ii, 418. i 

Porfibionb. ni, 427. 

PORTA de’ misteri custodita da un cane. I, 35; degli uomini segno del cancro. 
ivi i dell’ anime presso la costellazione Eridano. ìv, IO; degli Dei ai segno 
del Capricorno, i, 35; scea. iv, 68. 

Porte degli dei e degli uomini custodite da un cane, i, 35. 

Potitos nome di vaso, tu, 89. 

Pozzo di Cullicore sacro a Cerere, ii, 409. 

Pranzi come osati dagli antichi, iv, 75. 

Prassitele c Fidia promotori delle belle arti, i, 41. 

Precettore del ginnasti detto rabdoforo. i, 491, 424. 

Premio ateniese indicalo uè’ vasi con voce greca, tu, 16; dato dai giudici ai 
vincitori dei giuochi, il, 20. 

Pretide porla di Tebe, ih, 46. 

Priamo dello LEOM)qOI. IV, 66; procura di riscattare il corpo di Ettore, il, 
122; suo arrivo alla tenda di Achille, ivi. 

Primavera indicata da un tralcio dì fiori, i, <32. 

Principi! della natura attivo e passivo espressi da due satiri, in, 446. 

Processione di bacchica pertinenza, i, 425 ; delle trsmoforie. ivi, 99; delle 
donne idrofore spettanti a Cerere, i, 82. 

Procri figlia di Erecteo re di Atene, m, 49; nell'assenza del suo marito fu 
ricevuta fra le ninfe di Diana, tot, 24; sua gelosia, ini, 19, 94; ferita da 
Cefalo e perchè, ivi, 90; estrae la freccia dal suo corpo, ivi; uccisa da 
Cefalo, ivi , 48-19. 

PROCUSTE gastigato da Teseo, il, 89. 

Progne libera filomela sua sorella, ili, 400. 

Proibizione dei baccanali in Roma, i, 411. 

Proserpina figlia di Cerere, ivi, 25, 32; e Dionisio creduti figli di Cerere 
Oalligenia. ut, 42; con serto in mano, i, 65; sposa di Aidoueo. ita, 43; si- 
mile ad Io. ìv, 120 ; sua assenza ricercata da Cerare, i, «7 ; e Cerare, u , 
409; con cavalli emblema delle corse, ili, 46; rapita, sua allegoria al giro 
delle anime. ì, 32, 73, il, Ri, 106; suo passaggio ai regni di Plutone, ili, 
46; non può abbandonare il soggiorno di Plutone per aver mangiato un 
chicco di melagrano. », 32 ; e Plutone suo sposalizio quando celebrato, ivi, 
108; sul letto di Plutone, suo significato, ni, 40; ricondotta a Cerere da 
Egemone, ivi, 40-41; Libera partecipe dei misteri, i, 69; suol misteri ce- 
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lebrati in Atene, il, 43; deità dell'inferno, ivi, 406; con fiore in mano e la 
speranza dei tempi, m, 43; simbolo della sementa, e fioritura, ivi, 40, 43; 
delta dai greci Cora, ivi, 48; detta Daini e luna, iv, 430-434. 

Prosi uno conduce all'inferno Dionisio, ni, 90; assomigliato a Mercurio P*i- 
copompo. tei. 

PROSTILO forma adoprata nelle tombe. iv, 45. 

Psamatea. ivi, 97. 

Pugilati con sfere, i 422. 

Pugna degli Dei eoi Giganti, l, 447. 

Pugne nei monumenti sepolcrali son simbolo dei contrasti che l’uomo ha 
nella vita, in, 64. 

Purgazione indicala dalle figure nude, li, 405. 

Purificazione indicata dal virgulto, ut, 426, degli iniziati, u, 412. 

Purità* e mondezza dell'anima come espreaaa dai pittori del vasi, il, 54. 

o 

Quadrighe figure simboliche delle anime che curro» le sfere m, 145-Hti. 

R 


Rabdofori chi fussero. ì, 124, 480. 

Rabdoforo era il precettore dei ginnasti, i, 124, il, 50-64. 

Raccoclitor di olive non di costume domestico, ili, 68. 

RadahaNto assessore di Crono, iv, 110. 

Radope monte, i, 400. 

Raggi rammentano il sole figurato, ivi, 54. 

Rami e specchi simboli della palingenesi, ivi , 80-84 ; d' olivo e nastri »ouo 
offerte. IV, 70. 

Ramo di vile detto ^i4o*t«?uAo€. ni, 34; frondoso è simbolo di mistero, u, 45; 
di lauro denota vittoria, ivi, 28; d'olivo indica festa bacchica, ivi , 108. 

Rapimento di Proserpina fallo da Teseo e Piritoo. i, 73. 

Rappresentanze dionisiache espresse nei vasi, ili, 425; ginnastiche si riferi- 
scono alla virtù dei defunti, t, 123; enigmatiche dei sepolcri allusive alle 
anime. IV, 59. 

Rea madre di Giove e Cerere. I, 32, ni, 427; sposa Saturno, ivi , 432; o Ci- 
bale dea della terra. I, 43 ; presiede alla generazione, iv, 02 ; tenuta dai 
tirreni per un principio fluido, iv, 25. 

Recombenti in vari monumenti etruschi, u, 404. 

Reddita di Proserpina rappresentala nei vasi d'arcaica maniera, i, 82 

Regi nella Grecia erano anche pontrfici. ivi, 402. 

Religione tellurica fondata sui fenomeni naturali. IV, 31. 

Revio campo, i, 26. 

Rurron, cosa sia. 11^38, 40, 47, ni, 26. 

Riposo come espresso ni, 421. 
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Riti religiosi eseguiti in tempo autunnale. i, 430; bacchici e misteriosi, n, 
142; greci loro identità con quei di Roma. IV, 74. 

Rito superstizioso di seppellire i cadaveri coi vasi dipinti molte in uso in 
Nola, il, 6. 

Rithatti muliebri sul sepolcro con specchio in mano, i, 64. 

Roba «l'origine greca, iv, 74. 

Romani discepoli degli etruschi, in, 64. 

Rostro simbolo di Minerva, in, 46. 

Rugiada figlia di Giove e della Luna. iy, 424, not. 4. 

s 


'Sacerdote di Bacco con corno potorio, i, 446, tu, 26. 

Sacerdoti rappresentano gli Dei. i», 86. 

Sacrifizi fatti sulle tombe dei parenti per pacificare I Mani, il, 66; offerti 
alle divinità, in, 66. 

Saisara sorella di Trittolemo. i, 27. 

Salicorria Ìndica Tonde del mare, tei, 66. 

Saltatore con alteri, ivi, 123. 

Sahci'E perchè vertalo sui sepolcri, li, 64. 

Sarpedoitte figlio di Nettuno, i, 76; è serpe sidereo, i, 78; essere malefico 
ivi, 76 ; ucciso da Ercole, ivi. 

Satiri figli di Sileno, iv, 426, not. 2; discesi da Ecateo. ivi, 426 , not. 2; 
«l'orribile aspetto, ivi, not. ivi ; deriviti dal aeno delia terra, tot, not. tei; 
sotto le sembianze d’iniziati, li, 443 ; occupati alla vendemmia, ut, 412; se- 
guaci di Bacco, i, 414, 446, tu, 76; e ninfe compongono i cori di Bacco, 
ti, 64; loro invenzione non derivata dell’ indossar pelli, in, 68; piangono la 
morte di Marsis. IV, 47; sotterranei, ivi, 427. 

Satiro neofito iniziato ai misteri di Bacco, m, 82 ; in compagnia di un asino 
è il principio attivo della natura, ivi, 445; e ninfa baccante che amorreg- 
giano, significano Ì preliminari della generazione, ti, 445; col nome di 
Marzia, ili, 84; detto CotnoM. i, 408, ìv. 48; detto Tirbe. ivi; detto Simos 
i, 408. 

Saturno figlio del cielo e della terra, in , 427 ; si congiunge in matrimonio 
con Rea sua germana, ivi, 432. 

ScaMardro fiume presso Troia, ivi, 406. 

Scea porta, ivi, 406. 

Scettro attributo di dignità sacerdotale, ivi, 88. 

Scibia animale di simbolo equinoziale, ivi, 05; emblema del dio Toth. ivi , 
63; significa l’equità della bilancia, ivi, 06. 

Scoppietto fatto con le dita indica disprezzo. iy, 448. 

SCORPIONE costellazione d’ autunno è simbolo di valor marziale, i, 20. 

Scudo adamantino, iv, 84; blasonato da una ruota denota la potenza estesa 
sugli elementi, iti, 444 ; i indizio di guerra, h, 44f». 

Scuola ateniese ivi, 76. 

Sebaco sua figlia destinata ad esser sacerdotessa di Bacco, ivi, 424. 
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Sehele sua morte, i, 87. IV, 54. 

Sepolcro indicato per mezzo di uno stelo. •, 06. 

Seppia con rollo umano, ivi, 46. 

SeraPIDE col modio in tetta, sua allusione all' alimento, ir, 26. 

Serpe posto in luogo dell’egida, i, 25; indizio del passaggio del sole, iv, 64; 
simbolo d' Apollo. I, 402. 

Serpentario rappresentato in Teseo, n, 42. 

Serpente dipinto nello scudo di Merle rammenta il drago polare, t, 448; sca- 
gliato dai giganti contro Minerva, ivi ; sol fianco del Pegaso simbolo d’Apol- 
lo. I, 401 ; simbolo mistico, ivi, 62; simbolo di resistenza, iv, OS; simbolo di di- 
struzione e di morte, i, 22. 

Serpenti al carro di Trittolemo. ir», 44; tenuti per costellazione, io* , 402. 

Serto, sua allusione all’ ammissione degli eroi ai misteri ed alla gloria ri- 
portata dogli eroi, li, 25. 

Spere dei pugili, i, 422; celesti regolate dall'armonia di Apollo, iv, 68; loro 
moto ormonico indicato dallo favola di Marsia. ivi, 64. 

Spinge mostro. I, 02; uccisore del viaggiatori e perchè ivi. 

Sicioni loro maniera di seppellire, iv, 35. 

SlDA, Eziade ed Afrodisia città fabbricate da Enea, u , 42. 

Silea ninfa di Corinto, ivi, 27. 

SILENO con capro, i, 72, 11 , 425; tenuto per terrigeno, iv, 426, not. 2; detto 
Molpos. i, 74; perchè detto tragedo, e da chi rappresentalo, iti, 70. 

SiLENOPAPPO posto in vece di Marsia iv, 54. 

Sileni con cetra apollinea i, 60. 

Silpio pianta officinale usata dagli antichi, ni , 03. 

Iìa<&oMa* 4’OS raccoglitore del silfio, m, 04. 

Simboli eufemici della morte rappresentali nei vasi, iv, 33; bacchici dipinti 
uei vasi. 1 , 84. 

Sinide figlio di Polipomene e di Silea. i, 00, u , 27 ; sua favola, i, 00; detto 
anche Pitiocampte , veneratore dei pini, u, 27; e Teseo in disfida, i, 00; 
suo supplizio. M, 91 ; ucciso da Teseo, u , 28. 

SlNio celebre gigante assassino, m, 435; sua favola, ivi. 

Sirene rappresentate sopra varie opere dell' urte, ni, 22- 

Sirma veste tragica, t, 423. 

Si rio e Procione cani uniti al sole, li, 55. 

Sisifo condannato all* inferno e perchè, lv, 107, 440; torna tra i viventi per 
comando di Plutone, n, 53. 

SlTULA oggetto mistico, ivi, 48. 

Sole sua origine dal mare, tv, 425; personificato. I, 51 , il, 9, iv, 58 , 80; 
figurato da Ercole nell’impresa delle amazzoni, t, 54; figurato dal centauro 
mentre combatte con uno dei Lapidi, tot ,* suo carro, ivi , 94; suo corso per 
la parte del cielo dominata dal drago celeste, ivi, 77; suo paesaggio simbo- 
leggiato per la favola di Teseo, il , 9; suo paesaggio dai segni inferiori ai 
superiori del zodiaco, i, 88; compiuto il suo giro diurno giunge all’oceano, 
ivi, 43; e luna nella costellazione dell'ariete, ivi, 50; luminari delle sfere 
celesti, iv, 64; autunuale finto nella favola di Teseo, u, 43, 34-32; in leo- 
ne. i, 83; nei segni del zodiaco a che allude, li , 43; all’ equinozio di pri- 


Digitized by Google 


DEI VASI PITTILI 


1 1*7 

mavera contribuisce alle felicità della natura, ì, 54, 95, li, 13, iv , 82; era 
Ercole, ii, 24; dio della luce, i, 138; sua &possalczz« relativa ai destini 
dell' anima, iv, 55; salvatore delle anime, secondo il gentilesimo, i, 05, 438. 

Solo pii a onorata del titolo di Crisogona. iv, 32. 

Souusso era un tempio vieino ad Efeso, i, 104. 

Sorci adorati nella Troade. tv, 403. 

Sorcio rappresentato ai piedi della statua dì Apollo, ivi. 

Spada e tunica ricamata indicar» premio. I, 80. 

Sparviere simbolo d' Osiride , presso gl’ Egizi, iv , 8. 

Specchi soii simbolici, iv, 402; mistici corredali di misteriose figure, i, 79; 
in inano delle figure rammentano il culto dei misteri, i, 51; sacri al sole e 
alla luna, il, 403; In mano di donne creduti il sole e la luna. atri. 

Specchio mobile mistico, in, 88. 

Spettacoli mistici loro magnificenza, ii, 109. 

Spettri detti ecatei. iv, 126, noi. 2. 

Sposi comprati a vicenda, era costume orientale, li. 125. 

Sposo figurato sotto le forme di un Baeco. ivi, 91-92. 

Stella allusiva alla costellazione del toro, i, 97; simbolo di ginnastiche eser- 
citazioni. ibi j creduto una sfera, ivi , iv, 37. 

Stelf. sepolcrale, i, 78, il, 69, 419, m, 85, iv, 18, 20. 

Stelo rappresentativo di Castore, i, 52; indìzio della meta del circo, ivi , 96. 

8TERELO figlio di Deimaco da Tricca. i, 441; scudiere di Diomede, ut, 29. 

Steno ed Eurialo Gorgoni, i , 444. 

Stehobea , sua morte, ivi , 46. 

Stertore della voee di bronzo, li , 77. 

Sterope ciclope, ili, 426. 

StigiE indica la terra, i , 126. 

Stile primitivo, i, 12; orcaico. ivi , 100, il , 84; ellenico nei vasi di maniera 
egiziana. iv, 8; di trasizione. i, 109; di perfezione, li, 34; d’imitazione 
nei vnsl da che conosciuto. I, 107, in, 16, 107-108; adattato alle pitture 
dei vasi di color nero, iti, 141; delle pitture dei vasi trovati a Pisa simile 
a quelle della Magna-Grecia. iv, 74; nell’ opere d’arte anteriore ai tempi di 
Augusto da che indicato, i, 144. 

Stili diversi adoprati nel dipingere i vasi, i, 12. 

Stola appesa al muro indica luogo d* iniziazione, i , 98. 

Storia animaslica degl’ iniziati, ni, 58. 

Stoviglie con tema relativo all’anima, ivi, 65; sotterrale col defunto, erano 
monumenti di onore e di valenzio. ili , 7. 

Strigile indizio di gloria, ivi, 440. 

STROPIO il vecchio aio di Oreste, li , 74. 

Sruiscos , paniere di Bacco destinalo per i frutti d’autunno, ni, 84 

T 


Tacete figlio della terra, n , 80. 

Talia musa, iv , 45; ed Urania ninfe, ni, 44. 
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Talide, nome di un vasaio, n , 48. 

Tamburo caro a Rea. ìv , 69. 

Tastalo condannalo all' inferno, ivi , 408, 440. 

Tazza presentata dalle donne ai neofiti è relativa alla iniziazioni. u , 39; sa- 
cra a Bacco, ni, 409; della sapienza, ivi, 45; o cratere Indica lustrazione 
e purgazione, u, 90; sua leggerezza cosa indica, u , 404; coperta è indizio 
d'occultazione, tu, 82. 

Tazze della sapienza e dell'oblio date a Bacco, iv, 27 ; in mano delle figure 
rammentano il culto dei misteri, i , 51 ; ventagli e corone eran cose misti- 
che. li , 90. 

TEabo aacerdotesaa. ìv , 49. 

Telamore padre di Teucro, n, 47. 

Teleeo figlio d' Ercole e d’Auge. ivi, 92; con tiara all'uso dei frigi, ivi; re 
di Misia. ivi. 

Telemaco in casa di Menelao, iv, 46; accolto da Nestore, itti. 

Telese de’ Goti, ni, 47. 

Teletea, divinità allegorica dei misteri, i, 24. 

Telistica. iii, 422. 

Tempio d'Atnmonc. ivi, 93; di Cerere Proserpina indicato da una colonna, i , 
65-66; edificato prezzo un fonte, ivi, 26; era il luogo ove univasi la reli- 
gione per gli spettacoli misteriosi, li, 408. 

Tebiscira città sulle rive del Termodonte, ìv, 9. 

TeRIA o mappula, cintura in mano della Vittoria, iu, 84 ; legame che addo- 
mestica gli animali. ìv, 79; sua allusione alla prima civilizzazione italica, 
ivi. 

Teme cos'erano. il, 30; indicano iniziazione, ivi, 409; partecipi alle cerimo- 
nie sacre degli antichi. ìv, 26. 

Teofare figlia di Bisaltide. ì, 56; madre dei montone del vello d'oro, ivi; 
rapita da Nettuno, ivi; perchè trasformata in pecora, ivi. 

Teocamia di Kora solennizzata nelle nostre regioni. IH, 43- 

TEREO, suo amore per Filomela, ivi, 99; mangia le carni del figlio Iti. ivi, 
400. 

Terra moglie del eielo. ivi, 426; chiamata dagli antichi alimentatrice degli 
uomini, i, 25; rimasta infeconda perchè Cerere si era nascosta, ivi, 32, ili, 
38; resa incolta per il ratto di Proserpina. tu, 88. 

Terrore figlio di Marte, t, 20, personificato, ivi, 24. 

Tesardro figlio di Polinice, ut, 88, 45. 

Tersicore musa. ìv, 48. 

Testio figlio di Pelio. », 22. 

Teseo personaggio della Grecia, u, 42; in costume da viandante, ivi, 27 ; ve- 
stito militarmente, ivi , 47 ; con sola clamide caratterizzato per un eroe, i , 
39; assiso, e perchè, ili, 27; con cappello viatorio. ì, 59; coronalo e per- 
chè. ivi, 97; suol seguaci quanti erano, il , 42; sua favola simboleggiata - 
ivi, 9, hi, 440; introdotto da Antiope nella città di Temiskyra. il, 88; of- 
fre ad Apollo il ramo d’olivo, ivi; 40; suo cimento al contrasto dei giuochi 
cretensi. li, 46; libera dai mostri la strada fra Trezene ed Atene, ili, 435; 
libera il Peloponneso dai masnadieri, i , 90; condanna Sinio all'istessa molte. 
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che data arra agli stranieri. IH, 435; gaftlga Procace, il, 89 ; avo eom- 
battimento col minolauro. iv, 45; combatte i Centauri a farai de» ; La pili, 
il, 93; si offre per uccidere il MÌBotauro. ivi 0 IO; so*. vittoria riportata sul 
toro di Maratona. I, 98; sacrifica ad Apollo il toro di Maratona. IV, 88; 
vittorioso del toro celeste, ivi; ito ilntore d’Èrcole, u, 9, 43; compagno di 
Pìritoo. I, 435; rapisce Elena. ivi , 449; e Piritoo sotto le n'mbianae d» due 
sudaci, iv, 440; condannati all’ inferno, ini, 109; penetra nel laberinto di 
Creta per voler d’ Arianna, u, 40; liberata da Ercole per opera di Miuerva 
e Mercurio, ini, 50; innamorato di Arianna, ili, 440; riceve il gomitolo da 
Arianna, ivi , uscito dal laberinto per allusione al paesaggio del sole pai se- 
gni zodiacali, il, 43, ut, 440; riconosciuto dal padre Egeo. IV, 93; allu- 
sivo al corso degli astri, i, 419; rappresentato nella cosfiellazioue deU’ In- 
geritolo, il, 43, iv, 03; eroe tutelare di Atene, u, 43; soggetto eroico fra 
le amazzoni ivi, 49-50; eroe solare, i, 93, II, 43, 38, IV, 83. 

TfshoFORIE son dette le feste di Cerere, il, 81. 

Testa umana emanante da un fiore iodica l' anima, i, 49, di Medusa rap- 
presentata nell' egida, i, 44; sua virtù di convertire in pietra chi la guar- 
dava. ivi. ... ... ... , ■. -, • > 

Teste su i fianchi dei vasi son simbolo del sole. i.,, 49. 

Teti sorella di Lìcomede. IV, 95; perseguitata da Paleo, ivi , 97; prende forme 
d’animale per non sposare Peleo. i, 448, iv, 95, 97; rapila da Peteo* iv, 
94; difesa dai mostri, ivi, 99; ricusa di far onta a Giunone col flou volere 
aderire ai voleri di Giove, iv, 97; allusiva alla valgine del zodiaco, ivi, 
94; sua metamorfosi indicata dal leone e serpe, ivi. . 

Teucro In casa di Telamone suo padre, u, 47; fratellastro d Aiace, ivi 

Teutra sposa la madre d’ A|eo. ivi, 93. < >> . .. 

Tu usti JE sua moneta, m, 89. , . , i 

Tiadi e Menadi. » , 89. 

Tiara o chirbaaia caratteristica delle amazzoni, in, 408. 

Tideo genero di Adrasto figlio di Eneo, ni, 50; fa da cocchiere, ivi; ed 
Adrasto, ivi. 

Tidone, genio cattivo, », 400. 

Tigre addomesticata è simbolo dell’ iniziazione, u», 409; animale dedito o 
Bacco, ivi, 81. 

Timjchsexe nome del pittore, li, 34. 

Timaxsknis voce inventata prima della lettera •=. »e», 33. 

Timpano inventato dai coribanli. iv, 63; caro a Rea. tei, 63. 

Tindaro cd Elena sua figlia, i, 449. 

Tinta rossa dei vasi era in prima origine un mordente per una leggiera do- 
ratura. i, <5. 

Tiresia sua predizione contro Ulisse, il, 87. 

Tirreni popolo navigatore, ili, 94; nominati fra i vincitori panatenaici. ivi, 41. 

Tirrenia flotta viuta da lerone. ivi, 94. 

Tirso detto anche ferula, ivi, 84 ; e vaso simboli particolari di Bacco, ivi, SO. 

Titani figli del cielo e dalla terra, in, 436-437; confinati nel tartaro dalla 
terra, ivi, 437. 

Tizio perchè ucciso dai figli di Apollo, i, 85. 

lasaia. rom. ir. n 
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Tizzoni ardenti erano Tarme di Teseo, u , 94. 

Toante. i , 406. 

Tomba o sepolcro indicato da una colonna o stele, ìv, 449. 

Tombe non dipinte per cedersi ai vincitori delle palestre, i, (31. 

Toro sortito dal mare per ordine di Nettuno, ivi, 5K; animale -consacrato a 
Nettuno, IV, 93; rapisce Europa. ni f 79; di Maratona ucciso da Teseo e 
sacrificato a Minerva. I, 97, ìv , 92-03; dipinto nei vasi è allusivo al bove 
celeste. IY, 80, 93; simbolo della rivoluzione lunisolare, tei, 80. 

Tragedia detta Enea recitata in una festa bacchica. », 71. 

Tralcio di vite indica oscurità delle tenebre, m , 146-117. 

Treccia di capelli è ornamento consueto di Minerva. «>», 36. 

Triclini o lcitistemi. u, 62. 

Tripode è li premio delie corse equestri. IY , 12, 62; indizio di vaticinio, il, 
80; indica luogo sacro ad Apollo. IY, 44; allusivo ad Apollo, ivi , 80; em- 
blema del dio sole, ivi , 82. 

Trittolemo figlio d’ Eieusi. 1 , 23; suo carro attaccato ai serpenti, ivi, 26, 
33 ; col trono alato, li , 81 ; presso Cerere. 1 , 33 ; e Plutone favoriti da 
Cerere, ivi, 34; ammaestrato da Cerere nell'agricoUura. ivi, 65 , li, 1 10; 
insegna T agricoltura, il, 80; nominato seminatore. I, 84; dispensatore della 
sementa del grano, ivi. precettore del corso delle stelle nel periodi dell'anno, 
li , 80 ; con papavero in mano , e con vaso pieno di grano. 1 , 44 ; coronato 
di mirto e con scettro è simbolo della elevasione del suo rango. I, 23; privo 
di spighe e di papaveri, ivi, 44; con corona di spighe in testa, ivi. ammae- 
strato da Cerere nei misteri eleusini, tiri, 65; costituisce a Cerere le feste 
Eleusine. II, 81; fondatore dei misteri d' eieusi e delle Tesmoforie. I, 32; 
suo sacerdote, ivi , 67; spiegalo per Apollo, ivi, 25; e lasio significa il ser- 
pente della terra, ivi , 34 ; significanti il serpente della salute Agatodemone. 
ivi j sua statua presso il tempio di Cerere e Proserpina. I, 26. 

Trofei son segni di vittoria, u, 82. 

Tronco d’olivo con la testa di Bacco. IY, 24; e di querce aventi sopra le spo- 
glie nemiche indican vittoria. Il, 82. 

Troilo suo sepolcro. ìv, 20. 

Tunica lunghissima detta talare, it, 47. 

Tuniche davate, in, 35. 

Ti'KBà nome derivato dai ballo o festa bacchica, tv , 39. 


UCCELLI oggetti di predizione, li, 80; allusivi all’autunno, i, 77 ; indicano la 
corsa simbolicamente, iv, 66; aquatici indicano la purgazione ddTanima. i, 
49, III, 79. 

Uccello con lesta umana è l'anima, r , 46 , HI, 24, 27 , 65; con testa umana 
creduto Minerva, tu, 23, not. 3; esprimente un attributo d’intelligenza, m, 
23 ; segno di cattivo augurio presso i combattenti. IV , 44 ; svolazzante sul 
corpo del defunto rappresenta l’anima. HI, 21 , not. 6; rappresentante Ne- 
fele. ivi, 21 , 24; con serpe in bocca esprime simbolicamente il tempo d’in- 
verno. 1 , 77; significa il drago sidereo, ivi. 
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UFFICIO reso all' anima del defunto, ivi, 130; 4’ iniziare nei misteri eleusini 
assegnato ai soli uomini. II, 93. 

l'UME. II, 410, 431; con plleo e cappello. I, 03; ed Achille, ini; in casa di 
Nestore, ir, 45; nel paese dei ciclopi, ivi, 53; suoi compagni mangiali da 
Polìfemo. ivi; ferito da un pungiglione, u, 87; morto dal figlio di Telcgon» 
d* un dardo, ivi. sue spoglie consacrate a Dolone. ir, 70. 

toHim recombenti frequenti nelle pitture dei vasi, iti, 490; a cavallo fatti 
Centauri, ivi; 03; feroci resi mansueti coir esercizio della virtù, ivi, 109 ; 
introdotti nei misteri bacchici da Pacula. II, 30-34, III, 47; con bastone son 
precettori, ir, 6i. 

Uoio ammantato con bastone è giudicato il maestro del ginnasio, li, 447; non 
è un agonoteta, ma un pedagogo, ivi; coronato dì mirto e con scettro è il 
giudice dei giuochi. I, 30; orante su di un fallo era cerimonia allusiva al di- 
luvio. Ili, 70; barbalo significa colui eh’ è giunto alla meta di gloria, ivi; 
33; recombente indizio di bealo riposo, ivi, 58. 

Uovo lustrale consacrato ai misteri, ivi, 135; segno d’espiazione, ivi; simbolo 
dei misteri, ivi, 47. 

I rama e Talia ninfe, ivi, 41. 

Urrà detta colpii presso l'aquario, ir, 97 ; col nome di tkyphot. ni, 89. 

Urne non mai con rappresentanze bacchiche. IH, 130. 

Uso della palmo passata da' greci ai romani, il, 30. 

Uve premule dette briae. ir , 24. 

V 


Vacca col disco della luna nei fianchi, ili, 78; simbolo d' Iside e di Venere 
presso gli Egizi, ir, 8. 

Vaglio custodito dalle sole fanciulle, li, 495; sìmbolo di purgazione dell’a- 
nima. ivi. 

Valeria sorella di Valerio Pubblicole. il, 417. 

Varrò mistico, ih, 437. 

Vasi loro forme diverse, il, 5, 34, 38; terra cotta consacrati al Nume di Nisa. 
ivi, 83; di terra cotta dipinti spiegati per etruschi, ivi, 98; funebri con 
rappresentanze di rapimenti. IT, 33 ; sepolcrali eseguiti per superstiziosa de- 
corazione. II. 48; loro rappresentanze provenienti dall' Egitto. I, 44; tentiti 
in mano delle baccanti appartengono a quelli trovati nei sepolcri, ivi, 443; 
destinati agli usi domestici. Il, 83. IH, 5; con fondo nero non fatti per re- 
galarsi agli sposi il di delle nozze, tv, 32; della Magna-Grecia simili a quelli 
della Grecia propria. I, 434; con misticismo trovati a Chiusi, Pisa c Vol- 
terra. IV, 70; fatti dagli etruschi quando quei Greci erano in decadenza. 
ivi j di 62 a 06 centimetri di altezza e di 425 a 430 di circoferenza eran 
dati in premio ai vincitori. Ili, 8; di premio non sempre ammessi, tot, 43, 
87, 425; neri di Sarteano servibili per suppellettile, ivi, 7; con figure nera 
in fondo giallastro o rossastro, ivi, 5; con vernice nera e figure giallastre, 
ivi; di quattro specie, ivi; eon soggetti bacchici eroici e mitologici, il, 84, 
101, 420, ih, 109, ir, 92; pretesi etruschi. li, 440; di terre cotta trovati 
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a Pisa, ir, 74; in forma d'anatra a che usati, ini , 79; in forma di cavallo 
a che servivano, ivi; con galli fatti per darsi in premio al vincitori, iv, 66 ; 
loro rapporto colle «Rime, iti , 61; con molti soggetti di contrasti e vitto- 
rie. irli 69; di palestrieo uso. tri , 60, 51, 64 ; con il simbolo eufemico o 
mistico della morte, tot, *9; con rappreientanse allusive all' anima, tei, 98; 
con rozza fabbricazione detta etnisca, tei, 61 ; con iscrizione destinata per 
premiare gli ateniesi vincitori nelle feste panatenaicbe. in, 46; pieni di 
olio dati ai vincitori del giuochi ateniesi, ivi; pieni di olio eran conio doni 
di Minerva, ivi; loro analogia tra la pittura e l'uso che se ne faceva, m, 
18; rappresentati colla semplice figura d’ un bue. ivi, 93; trovati «oi cada- 
veri, tei, 30; non fatti per »ervh* di premio, ivi, 48, it> 67, 64, 90; side- 
rei per dove transitano le anime, rr, 98; trovati attorno ai corpi inumati 
erano cohtrasll e combattimenti. II, 90; trovati In Sicilia e nella Magna- 
tacela creduti derivati dall’ Etruria. I, 434, il, 97; greci ad etnischi con- 
fusi. ini ; divenuti oggetto di commercio, ivi, 98 ; perchè detti etruschi ivi; 
loro nomi non peranchc destinatili, ivi; delti ceramografi e perchè il, 
99, 101; fatti non per pompa, ma per alimentare la dottrina superstiziosa. 
ivi, 443; italici han le medesime qualità di quei di ISola. imi, 6; con ver- 
nice tendente al piombino son segni d' antichità, ivi, 44 ; loro uniformità 
nella varietà dei paesi in cui si trovano, ivi, 18; loro uso difficile a stabi- 
lirsi per la loro piccolezza, ivi, 49; forati dati a riempire alle figlie di Da- 
nao il, 63; con figure rosse e fondo bianco sono ateniesi, ivi, 74 ; unguen- 
tari usati per onorar le tombe degli estinti qualificati, ivi, 73; erano sti- 
molo all'ilarità, li, 83; provenienti da una scuola medesimo. I, 434; a due 
manichi con ermafroditi detti prosopetta ir», 440 ; di regalo erano di me- 
tallo e non di terra colla, ivi , 60; rovesciati ricordano le feste plemocoe- 
ivi, 101 ; con edicola, ivi, 49; atti a contenere olio e altri fluidi, ih, 8; 
dati in dono agli atleti ed ai vincitori. I, 48, in, 8, 87 ; con soprannomi di 
persone in luogo dei loro nomi proprii. il, 89; fatti per chiudersi nei se- 
polcri. IV, 99; con cose animasliche. in, 65; non falli per ornamento, ivi , 64; 
atletici riconosciuti dalle cose rappresentatevi, tei, 8; con simbolo del lepre 
trovato presso ad un cadavere ivi, 0 ; posti nei sepolcri in ossequio di Bacco 
nella stagione autunnale, ivi; per cerimonia, rei, 66; di Vulci e Nola non 
fabbricati in Atene, ivi, 43; greci serviti anche per lusso, hi, 49; panale- 
naici dati In dono ai vincitori greci, ivi, 44-19; non d’uso materiale per- 
chè non contenevano dell’ olio, ivi; d'uso allegorico e simbolico, ivi ; per 
uso simbolico e non materiale, ivi; perchè non dati in premio ai vincitori, ivi; 
! 1 ; per semplice decorazione simbolica, ivi , 40; panatennici non ammessi all’uso 
atletico, fri; piccoli se abbimi servito si culto minervole. ivi; se si debbano re- 
ferirc alle feste panatenaicbe. ivi; d’uso religioso presso gli Etruschi e non sociale 
e domestico. 1 , 74, ili, 87, iv, 90; d'arcaica maniera con serpente, iv, 98; prove- 
nienti da una medesima scuola emanata dall'Attico. 1, 95; loro decadenze, il, 70, 
1 15 ; d’arcaica maniera appartenenti alle feste bacchiche, i, 48, 89; con la voce 
insigni Beante ivtivtii. Ivi, 408; col nome di anfore, osservazioni su di essi per 
P ariti co stile, li, 43; eseguiti con uno stile d’ imitazione. t; 444, iv, 5; 
d* imitazione egiziana, iv, 43; 6' un nero languido sii fondo bianco sono di 
uno stile egiziano, ivi, 6; di maniera egiziana sua descrizione iv, 6, 7; di 
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maniera perfetta, ivi , 5; loro pitture d’arte avanzata, ili, 93; loro pitture 
di stile arcaico, ivi; con epigrafi son d' a reni sano, m, 30; col fondo bianco 
più antichi di quelli di fondo giallaatro. «a», <0; eoo etite antico e moderno, 
iti, 441 ; di etile arcaico, i, 440; dipinti usati per puro cerimoniale, il, 83; 
dipinti venuti in uso in Italia per parte dei greci, ivi, 75; sua scnola cuin- 
nante dall’Attica, tei, 8, 49; col nome di chous. ivi, 5; con quali rappre- 
sentanze si facessero, ivi, 447, sono i monumenti antichi che iu gran quan- 
tità vengono tramandati a noi. ivi, 99; trovati nei sepolcri d’ Italia. I, li; 
di mistica pertinenza, tri, 60; usati nei misteri, tot, 61; non dipinti dopo la 
morte di chi l’ebbe nei sepolcro. 1 , 86; dipinti con oggetti funebri, iv, 34, 
36, 69; qual fosse il loro uso. IH, 1*3 ; loro pittore oscure « perchè li. 111; 
dipinti in onore dei morti, ut, 30; loro pitture relative a Bacco ed ai suoi 
misteri, ivi, 47 ; dipinti usati tanto nell' Attica che in Etruria e nella Ma* 
gna-Grecia. idi, 43; non serviti ad oggetti materiali, ito, 44; tua decora- 
zione ricercala per lusso, ivi , 40; dipinti a imitazione dell’ arcaiche manie- 
re. iti, 9; con pitture itifalliche. ivi, 44T; loro pitture allegoriche di un sol 
soggetto rappresentate in cento guise, ivi, 449; dipinti travati nei sepol- 
cri; epoca della loro fabbricazione. I, 444; epoea di toro decadenza, ivi; 
alla maniera arcaica. 1 , 134; con vari nomi. Il, 89; detti stoviglie nuziali. 
I, 60, 130; col nome d‘ hydria. ivi, 83; detti siculi, ivi, 49; ean la voce 
Ks>o;n difficile a spiegarsi, iti, 433; eolia parola K<à«c frequentissimi, ivi, 
135; con In voce in, 9; colia iscrizione. A£X>. u, 8. 

Vaso a corno di bove dello cere. I, 444; detto ipentlo consacrato ai misteri, 
tei, 94; a calice, tei, 43; a campana, tu'; col nome d'anfora panatenaica. 
il, 13; suo nome di rhyton derivato dai Greci, tei, 38 ; trovato a Vulci di 
un'arte pargoleggiatile, ivi, 04; con testa di Bacco, o satiro, nr, 73; rove- 
sciato indica disordine, ivi, 405 ; dato in premio ad un atleta. 1,420; d’ argento 
adattato su di un carro, e tirato da seicento uomini, ivi, 89; di bacchica 
rappresentanza, ivi, 63; dato in premio ad un poeta, ivi ; donato dalla sposa 
alto sposo in tempo delle nozze, i, 48; con testa muliebre usato per nozze 
fai ; donato alle spose nel di delle sue uezze. ivi ; provenuto dalla Magri n- 
Grecia. ivi; con ghirlanda di mirto «ul auo orifizio, prova esser consacrato 
ad usi domestici, ivi, 34; con sesamo a che alluda, a, 407 ; «mistico e religioso 
e perchè, ivi, 438; mistico, tèi, 48; usato per le libazioni, ivi, 67; reci- 
piente funebre ivi; dipinto per darsi in premio al vincitore, ili, 54. 

Vassoio sorretto con un bastone da una donna era un giuoco simbolico, 
il, 85. 

V Alleino indicato Ha un tripode, ivi, 80. 

Vecchio con capelli bianchi simile ad nn gerofante. i, 34. 

Vegetabili attortigliati indicano le onde, u, 44. 

Vehoemhia simbolo del cullo bacchico, iti, 113. 

VENERE visita Anchise sul monte Ida. II, 93; imita ad Anchine per voler di 
Giove, ivi,* e Paride a colloquio «ul monte Ida. ivi ; con specchio in mano, 
iv, 73; coi piedi incrociati, li, 92; col nome AOPOAlTE. I, 437 ; e Adone 
loro iniziazione, tv, 109; e Bacco loro identità simbolico, ili, 7; influisce ne- 
gli umori di Giove ed Io. rv, 133; fu cagione delle sventure di Elena. ili, 
68; chiede egli Bei l' immortalità per Elena. ivi; >na potenza come esprcs- 
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sa. Il, 149 ; indica fecondità, ìv, 4M; personificala la luna, tv, 193 ; Pro- 
serpina. ivi, 37; Libltina deità infernale, ivi; «ina. i, 438. 

Venti rappresentali con forma umana, in, 94 ; perchè rappresentati alati, il , 
44; dannosi provenienti dall’ equinozio (( autunno, ivi, 43; benefici prove- 
nienti dall* equinozio di primavera, ivi. 

Vesta, figlia di Saturno, m, 497. 

Veste da donna col nome di sislide. in, 76; detta firma. I, 433; con pieghe 
ondeggianti indica antichità nei monumenti. I, 24 ; lunga è il distintivo di 
chi nel giuochi esponevasi alia corsa dei cocchi, ivi. 

Vestiario delle donne nei vasi non del tempo, ma convenzionale, ili, 81. 

Vesti antiche come dette dai Latini, m, 36 ; consacrate a Nettuno dai mari- 
nari. 1 , 56; perchè appese agli alberi, ivi. 

VETULONIA, sua ubicazione creduta a Canino. IV, 78 ; suo genio alato rappre- 
sentalo nei vasi, ivi, 79. 

Villani che raccolgano 1* ulive, tu, 61. 

Vincitori portati dal vinto, ivi. 89. 

Vino di Baceo eguale al nettare divino, ivi, 98 ; verssto sui sepolcri per pla- 
care le anime, il, 69. 

VlOLANTILLA. IV, 37. 

Viegilio, suo poema allusivo alle dottrine de’ misteri, il, 69. 

Virgulto significativo d'acqua, in, 196. 

Virtù’ come premiata, ivi, 13; de' sapienti emanata dalla forza incognita de- 
gli elementi, u, 80; nei misteri premiata nella vita futura, i, 190; delle 
anime rammentate per mezzo dei gioielli, il, 106; morali simboleggiate dalla 
caccia e dalla corsa, i, 430. 

Vita coniugale simboleggiata da una mela cotogna, li, 69 ; umana impiegata 
in esercizi virtuosi da che espressa, i, 430; beala indicala dal balio dei sa- 
tiri. HI, 98; e morte diretta da Bacco. Il, 63. 

Vite segno di vittoria, ivi, 36, not. 4. 

Viticci delle foglie indicano Tonde dell’acqua, ivi, 406, ìv, 94. 

VlTTA data in premio ad Ercole per le sue fatiche, li, 93; segno di vittoria. 
ivi; non reputata argomento d’ iniziazione, ivi. 

Vitte sospese alla muraglia. I, 53. 

Vittoria suo abito, ili, 33; con palma in mano, ti, 36; rappresentala in tempi 
anche senz’ ali. I, 43 ; riceve le ali da Aglaofonte Tasio. IV, 45; accennata 
dall' epigrafe NIKH. i, 47; indicata da una colonna. ìv, 77; riportala dai 
numi verso i Giganti, i, 447; con il nettare, ili, 67; inghirlandata d’edera 
e perchè, ut, 33; appartenente alla forza guidata dalla sapienza. I, 59; soc- 
corre Erecteo. ivi, 98-99; rammenta la beatitudine, il, 444 ; simbolo del sole 
nei segni dell’inverno, il, 7. 

Vittorie nei vasi e sua allusione. li, 83. 

Vocali lunghe quando diffuse in Italia, t, 409 

VOLATILE con faccia umana è l’anima, in, 97. 

Volto muliebre emanante da un flore. I, 48. 

Volubnia madre di Coriolano. il, 447. 

Vulcano riceve la vita da Giunone, ni, 444; immagine del fuoco. I, 416; em- 
blematico del sole, ni, 447; dà impulso alla generazione, ivi, 447-448; dio 
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del fuoco celeste. ioi, 414; e la dea Lil>era. I, 4M; ed Erittonio. il, 7; 
perchè precipitato io Lenino dalla madre ili, 444; ricondotto mila terra da 
Bacco, ivi, 415; suo ritorno al cielo, ivi. 

VCLCl sorgente di stoviglie antiche, iv, 74. 

z 

Zeto figlio di Orizia. li, 44. 

Zona suo significato, i, 78. 
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